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Obgleich man bereits alle in den abendlandischen Biblio- 
theken enthaltenen, der griechischen Literatur angehérenden 
Schriften genau untersucht und beniitzt hat, so ist doch dem 
Alterthumsfreunde und-Forscher eine nicht geringe Anzahl 
von Handschriften, deren Inhalt der christlichen Epoche an- 
gehért, ganz unzuginglich und unverstandlich geblieben. Es 
sind dies die zahlreichen Handschriften, welche die mit musi- 
kalischen Noten versehenen unziéhligen Melodien der griechi- 
schen Kirche von den 4ltesten Zeiten. bis zum siebzehnten 
Jahrhundert enthalten. Damit meint der Verfasser namentlich 
die musikalische Notirungsschrift der griechischen Kirche, 
mit welcher die Theorie der Musik und Melopdie*) derselben 
am engsten verbunden steht, seiner Ueberzeugung nach 
einen fiir die Geschichte der abendlandischen Musik wichtigen 
Gegenstand, da alle darin iibereinstimmen, dass die abend- 
landische Kirche ihre Musik von der griechischen erhalten 
habe. Es dient derselbe Gegenstand auch zu einem besseren 
Verstandniss und zur richtigen Erklarung mancher dunklen 
Punkte der altgriechischen Musik und theilweise ihrer Melo- 
péien, wodurch wir einen, wenn auch nicht vollstandigen 
Begriff der alterthiimlichen Melopédie bekommen zu kénnen 


*) Es ist unser Zweck in dieser Abhandlung nur den theoretischen 
Theil der griech. Kirchenmusik mitzutheilen; was aber die 
Semantik und Melopdie anbetrifft, werden wir darauf in einem 
spiteren Werke nach Beendigung der Untersuchung ‘und Durch- 
forschung der iibrigen diesbeziiglichen Handschriften eingehen. 
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glauben. Einerseits namlich war die griechische Kirche die 
einzige Erbin zu jener Zeit und Fortsetzerin der griechischen 
Literatur, andererseits beobachtete sie ein streng conserva- 
tives Verfahren in jeder Beziehung, und namentlich im Betreff 
der Kirchenmusik und Melopéie. Damit aber wollen wir 
keineswegs behaupten, in diesen Melodien sei uns die Art 
und Weise der Composition irgend eines Lyrikers oder 
Dramatikers des Alterthums erhalten; denn offenbar lasst sich 
die Poesie der Kirchenviter ebenso wenig mit der der Alten 
vergleichen, als ihre Melopéie mit der antiken auf gleicher 
Stufe steht. Wie wir jedoch, auch wenn uns keines jener 
alterthiimlichen Werke erhalten ware, aus den Schriften, 
welche Reden und Hymnen der Kirchenviater enthalten, . 
einen, wenn gleich secundéren Begriff von dem Satzbau, 
der Eurythmie und Harmonie der griechischen Sprache 
bekommen hiatten, ebenso sind wir von der Méglichkeit 
iiberzeugt, uns auch. durch die sorgfaltige Untersuchung der 
. Melodien der griechischen Kirche einen Begriff der antiken 
zu bilden. : 

Seit Jahrhunderten schon machten sich die tiichtigsten 
- Gelehrten, deren Aufmerksamkeit dieser Gegenstand keines- 
wegs entgangen war, daran, diese Aufgabe zu lésen. Allein 
trotzdem ist es bis jetzt keinem derselben gelungen, ein 
positives Resultat dariiber zu erhalten, wihrend mannamlich 
sich rihmt, durch die Vermittlung gelehrter Reisender die 
᾿ nothige Kenntniss von der Musik der entferntesten Vélker 
zu besitzen, ist dies seltsamer Weise nicht der Fall mit der 
‘Musik eines dem Abendlande nahen, nie fremd gewordenen 
Volkes, in dessen Sprache und nationalen Gebrauchen trotz 
der wechselvollen Schicksale, denen es im Lauf der Zeit 
unterworfen war, sich noch gar manches Alterthiimliche bis 
auf den heutigen Tag erhalten hat. ‘Was man dariiber bei 
Kircher in seiner Musurgia universalis (vol. I lib. II cap. VII 
p. 72) oder bet Gerbert (de cantu et musica sacra vol. II 
Taf. VIIT--IX) und bei manchen Geschichtsschreibern der 
abendlaindischen Musik findet, ist nicht mehr als eine Notiz 
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von der Existenz der erwihnten Semantik. Andere, die sich 
zu den Griechen selbst wendeten, wie Villoteau (Description 
de l'Egypte; De Pétat actuel de Vart musical chap. IV. 
Ρ. 784) Sulzer (Gesch. destransalpin. Daciens §. 173 p. 463) 
wie auch diejenigen, welche griechische Quellen der neuesten 
Zeit beniitzten,. waren hierin nicht gliicklicher. Es lasst sich 
nicht leugnen, dass Villoteau sich mit diesem Gegenstand 
ernstlich befasste. Als Begleiter der franzésischen Expedition 
nach Aegypten hat er sich die Miihe gegeben, auch von 


der griechischen Kirchenmusik und deren Semantik durch — 


Vermittlung eines griechischen Sangers etwas. σὰ erfahren. 
Aber trotz seiner Mithe ist es auch ihm nicht gelungen, 
etwas Positives und Begriindetes dariiber zu findén. Abge- 
sehen n&mlich davon, dass Aegypten nicht ger geeignete 
Ort dafiir war, verstand sein griechischer Lehrer sehr wenig 
hievon*) Er war eben ein praktischer Sanger ohne irgend 
einen Begriff von der Theorie der Musik, und uneingeweiht 
in das moderne abendlandische Notirungssystem, -was ihm 
unméglich machte, auch das Wenige, was er davon verstand, 
richtig und. verstindlich wiederzugeben. Was uns Villoteau 
mittheilt, ist zu wenig und unbegriindet; wir kénnten es 
auch ohne ihn aus dem lernen, was bei Gerbert oder Kircher 
sich vorfindet, Seine Kenntniss, welche sich nur auf vier- 
zehn Zeichen beschrinken, sind mangelhaft und unrichtig; 


denn er ist nicht einmal im Stande zu begreifen, warum — 


die Zeichen, welche die gréssten Intervalle anzeigen, wenn 
auf ihnen das Ison liegt, stumm bleiben**) und noch weniger 
vermag ihm sein Lehrer dariiber den néthigen Aufschluss zu 
geben. Hinsichtlich der iibrigen fiinfzig Zeichen, welche mit dem 
gemeinsamen Namen ‘Ynooraces (δυνάμεις, τόνοι. σύνδεσμοι 
σύμπλοκοι, σύνϑετοι, μέλῃ, συνάγμιατα, PSopat) bezeichnet 
werden, bekam er auf die Frage des ,.Warum? und Wie? 


*) Villoteau. De I’Etat actuel de l’art musical enKgypte. p.791, 
*) Villoteau Ρ. 796. observ. 3." 
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keine Antwort,*) und die beispielsweise Erklarung, die ihm 
-gegeben wurde, ist ginzlich falsch. Es war, um mich kurz 
auszudriicken, fiir Villoteau, sowie auch fir Sulzer zu spat; 
denn wie beide selbst zugeben, fand sich zu jener Zeit kaum 
Jemand, der dariiber vollstindige Kenntnisse besass.**) _ 
Auf Grund des von Villoteau und Sulzer Mitgetheilten, 
- sowie auf Grund einer erst im Jahre 1821 von Χρύσανϑος, 


einem sonst nicht besonders gebildeten Mann, verfassten griech. © 


, Schrift schrieb K.G. Kiesewetter ἅδον die Musik der neueren 
Griechen, ohne zu merken, dass er zwei verschiedene Gegen- 
stiinde vermischte. Seine Ansichten und Urtheile dariiber 
sind ganz. verkehrt; sie sind ein Product der Voreingenommen- 
heit und Oberflichlichkeit, und haben fiir die Wissenschaft 
keinen Werth, der auch seinen Quellen fehlt. Wenn wir 
behaupten, dass Kiesewetter zwei verschiedene Gegenstinde 
vermengt hat, so wollen wir es imkurzen erliutern. Schon 
am Anfang des vorigen Jahrhunderts verstanden selbst die 
griechischen Singer sehr wenig von der erwahnten Semantik 
und noch weniger von der Theorie der Musik. Sie ver- 
mochten nur traditionell zu singen, ohne sich Rechenschaft 
dariiber geben zu kénnen. Dies war auch die Ursache, 
warum eine von der konstantinopolitanischen Kirchensynode 
im Jahre 1818 eingesetzte Commission ***), bestehend aus 
Leuten ohne sonstige Bildung, ein neues Notirungssystem 
schuf, indem sie 20 Zeichen aus den 64 der alteren Semantik 
auswahlte, Dieses System ist jedoch vondem 4lteren grund- 
verschieden und hat mit jenem absolut nichts Gemeinschaft- 
liches, Denn die ausgewdhlten und von dem Altern System 
entlehnten Zeichen haben in diesem neugebildeten, noch 
heute in der griechischen Kirche gebrauchlichen Notirungs- 
system eine ganz andere Bedeutung. - 


*) Villoteau p. 791. | 
**) Villoteau p. 799. Sulzer. Geschichte des transalpin. Daciens 
p. 462. 
***) Vgl. Christ. Beitrage zur kirchlichen Liter. der Byzantiner p.37 
und Anthol graeca carminum christianorum. p. CXXIV. ΄ 
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In der neuesten Zeit — vor einigen Jahren ---- zog 
dieser Gegenstand die Aufmerksamkeit zweier Gelehrten der 
Miinchener Universitat auf sich. Es interessirte sich namlich 
fiir diese Sache einerseits unser verehrfer Lehrer Herr Prof. - 
Dr. W. Christ,*) andererseits unser Freund der Akademiker 
und Conservator Pr. Dr. Schafhautl**). Ihre Quellen waren 
Schriften griechischer Sanger der neuesten Zeit. Diese 
Schriften besprechen nur das obenerwadhnte neugebildete 
Notirungssystem, wihrend sie von dem dlteren gar keine — 
Erwihnung machen. Da aber die Verfasser dieser griechi- 
schen Schriften nur Leute von oberflachlicher Bildung sind 
und keinen Begriff von der Theorie der Musik haben, so 
konnte man wegen des unmethodischen, oberflachlichen, nicht ἢ 
tibereinstimmenden Inhalts ihrer Schriften zu keinem richtigen 
Resultat gelangen. Das Wenige namlich, was sie durch die 
Tradition erhalten und in ihre Schriften aufgenommen haben, 
ist thnen selbst unverstindlich und ohne die geschichtliche 
Erforschung des Gegenstandes, auf welche Pr. Dr. Christ mit 
Recht hinwies, wiirde auch das bis heute Erhaltene den 
Griechen nicht minder wie den Nichtgriechen unverstindlich 
bleiben. 

Ausser deri Erwahnten berihren die griechische Kirchen- ᾿ 
musik ganz leicht und oberflichlich auch alle Geschichts- 
schreiber der abendlandischen Musik; allein ihre Ansichten 
und Meinungen hieriiber sind ganz verschieden und nicht | 
selten vom Vorurtheil befangen. Wa&ahrend manche gar 
keinen Begriff von der griech, Kirchenmusik haben, be- 
haupten sie doch, in den Melddieen der griech. Kirche hatten 
sich wie in der Sprache, Reste der altgriechischen Melopdéie 
. erhalten, und habe vielleicht, ohne dass sie es selbst be- 
denken, nicht Unrecht. Andere dagegen behaupten, dass die 
Semantik der griechischen Kirche anfangs éhnlich den Neumen 


*). Beitrige zur kirchlichen Literatur der Byzantiner p. 35. An- 
thologia carminum christianorum. p, CXI. 
*) Monatshefte fiir Musikgeschichte ΠῚ, Jahrgang 1871. Nr, 10 © 
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der rémisehen im Verlauf der Zeit jedoch wie diese wesent- | 


_ lich verindert, ein Produkt des Hasses der Christen gegen 
die Heiden sei, was ganz unbegriindet und willkiirlieh ist. 

Wahrend sie ferner annehmen, dass die Musik von der 
griechischen Kirche in die rémische tiberging, betrachten 
sie die Erérterung und Erforschung jener als tberfliissig, 
weil sie glauben, Alles in der rémischen Kirchenmusik za 


. haben, was in der griechischen sich findet. Wir hoffen 
_” aber, dass durch die Erforschung der letzteren etwas mehr - 


Licht.dariiber verbreitet wird, wenn wirklich die rémische 
von der griechischen Kirche ihre Musik erhalten hat. In 
der griechischen namlich sind uns manche Dinge echt alt- 
griechischen Ursprungs erhalten, wovon wir in der rémi- 
schen gar keine Spuren finden, ; 

Was die Semantik der griechischen Kirche betrifft, die 
wir in Handschriften des siebenten — nach Burney’s Mit- 
theilungen auch des fiinften — Jahrhunderts finden, so ist 


sie eine geniale Erfindung *) und im Vergleich mit der alt-. 
griechischen Semantik ist hiemit ein grosser und bedeuten- 


der Fortschritt gemacht worden; denn dia vier und sechzig 
Zeichen, . deren sie sich zur Notirung bedient, zeigen nicht 
nur bestimmte Intervalle, sondern auch zugleich die χειρο- 
νομέα und ἀκολουθία, Rhythmus und Begleitung. An Ton- 
arten, Versetzungs- und Transpositionsscalen - Zeichen ist sie 
reicher wie das moderne abendlindische System, welches 
sie auch durch die Anwendung der drei chromatisehen Fi- 
guren sowie durch die aus diesen abgeleiteten verschieden- 
artigen Scalen beider Chroen iibertrifft, ein Zeugniss des 
Reichthums der antiken und spatantiken Melopdie. 

Stellen manche die Behauptung auf, dass die Erfindung 


“ἢ Villoteau p. 818. La composition et la formation du systéme 
musical des Grecs modernes, les signesqu ils emploient pour 
le noter et les regles qui leur en enseignent l’usage dans la 
pratique de 1᾽ τί, tout anonce ἃ la verité, un ouvrage ingenieu- 
sement concu, et savamment executé par des hommes de beau- 
coup d’imagination, de beaucoup d’esprit et tres-instruits, 
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der erwahnten Semantik ein Produkt des Hasses der 
Christen gegen die Heiden sei, so scheinen sie behaupten 
zu wollen, dass dieser Hass sich auf die gesammte grie- 
ehische Bildung beziehe, ein Umstand, welcher die Kirchen- 
vater verhindert haben soll, von der altgriechischen Harmo- 
nik und Melopéie Gebrauch zu machen, die noch zu jener 
Zeit existirenden altgriechischen Melodien aviszubeuten und 
zu benutzen. Wir haben es. hier selbstverstindlich nicht 
mit dem gewdhnlichen Volke, sondern mit seinen Fiihrern 
und Vorstehern zu thun, da alles Yon diesen ausgeht, und 
was sie thun, gutgeheissen und angenommen wird; - denn 
Hymnographie und Melopdie war ausschliesslich ein Privile- 
gium dieser. Nur dann wire man zu dieser Ansicht be- 
rechtigt gewesen, wenn man beweisen kénnte, die Fiihrer 
und Vertheidiger der ersten wie auch spateren Jahrhunderte 


- des Christenthums seien Leute voll Fanatismus und Aber- 


glaubens gewesen, jeder Bildung und jedes héheren Wis- 
sens baar. Soviel wir aber aus den uns erhaltenen Schriften 
der Kirchenviter erfahren, standen diese, wenn auch nicht 
auf einer héheren, so doch auf der gleichen Stufe der 
Bildang mit ihren Zeitgenossen, den heidnischen Gelehrten ; 
ja mit Ausnahme von Tatian und Tertullian, der zwei ent- 
schiedensten Gegner der griechischen Bildung, fir welche 
im Heortologium der griechischen Kirche: sich kein Platz - 
fand, wirde man schwerlich Stellen aufweisen kénnen, 
welche den geringsten Hass gegen die griechische Bildung 
verriethen. Es erscheint diese Behauptung als eine tiber- 
triebene. Sie hatten gerade so gut: behaupten kénnen, es 
ware auch von der griechischen Sprache, als einer heidni-— 
schen, kein Gebrauch gemacht worden. Die Christen aber, 
die theils Griechen, theils hellenisirte Volker waren — wir 
haben immer die griechischen Kirchen vor Augen — machen 
dieselben Anspriiche auf die Sprache, sowie auch auf alles, 
was damit in Verbindung steht. Ein geniigender Beweis 
daftir ist theils die Gelehrsamkeit der Kirchenvater selbst, 
theils ihre Mahnungen an ihre Glaubensgenossen zur Pfleg-. 
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-ung der. griechischen Bildung, die sie als unentbehrlich zu 
ihrem Zwecke, der Verwirklichung der christlichen Ideen 
und Principien, als eie vorbereitende und geeignete be- 
trachten. Klemens Alexandrinus empfiehlt seinen Glaubens- 
genossen am warmsten das Studium der gesammten griechi- 
schen Literatur , die Dialektik nicht ausgenommen *). Chris- 
tenkinder, welche spiter hohe Aemter in der griechischen 
Kirche bekleideten, wurden nicht abgeschreckt, theils nach 
Alexandrien und Palistina, **) theils nach dem noch halb 
heidnischen Athen zu wandern, um von heidnischen Schulen 
und Lehrern ihre Bildung zu holen, Gregorius der Theo- 
loge widersetzt sich dem von Julian erlassenen Gesetze, die 
Christen sollten keine griechische Bildung geniessen und 
spricht sich in seinen Reden gegen dieses Verbot mit der 
᾿ gréssten Erbitterung aus.***) Basilius der Grosse empfiehlt 
in seiner Ilapaiveots πρὸς τους νέους.) das Studium aller 
Dichter und Philosophen ohne Ausnahme, beziiglich der 
ersteren im platonischen Sinne, Auch in der spatergn Zeit 
tauchen Leute auf, welche eine ausgezeichnete Kenntniss 
des Griechischen an den Tag legen, anderseits eine Menge 
von Hymnographen, welche trotz des sparlichen dichterischen 
Stoffes, den die christliche Religion ihnen bietet, zur Bild- 
ung neuerer Worter und. Ausdriicke griffen, Die Kirchen- 
vater der vier ersten Jahrhunderte treten als eine besondere 
dem Gebiete der Ethik und Kosmogonie nach, der Plato- 
nischaristotelischen ahnliche, mit weniger Ausnahmen ver- 
wandte Sekte δυῦ, 7) welche von den tibrigen gleichzei- 


*) Clem. Alex. ed, Dnd. Strom. p. 192. cap. IX. p. 37. cap. X 

. p. 185. ; 

**) Greg. Naz orat. 10. p. 162 Ὁ. p.163 B. p. 173 A, 

5.5) Grog. Naz. orat. 3. p. 51 4. καὶ διὰ τοῦτο ds addoteiov καλοῦ 
φῶρας τῶν λόγων ἡμὰς ἀπήλασεν, ὥσπερ ἂν δἰ καὶ τεχνῶν 
sigtery ἡμᾶς, ὅσαι παρ᾽ ἔλλησιν δὕρηνται. ibid. ». 96, Ὁ. p. 97D. 

+) Basil. M. cd. Paris. altera. De legendis libris gentilium p. 245, 
247, 250. : 
-¢) Just. philos. et mart. ed. Ott, p. 200, 13. Athenag. athen. 
Supplic prochrist. p. 30 und 182. 
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tigen Sekten eklektischerweise das Niitzliche, Zweckmassige 
und Brauchbare auswaihlt und gich aneignet*), deren 
Hauptsache die Ethik ist. Diese betrifft das Volk, nicht die 
Gelehrten; in dieser Beziehung stehen sic daher mit den 
iibrigen Sekten ihrer Zeit auf gleichem Boden. Sie scheuen 
sich durchaus nicht, alles. von den Schriften der griechischen 
Dichter und Philosophen zu entlehnen und sich anzueignen; 
es gentigt ihnen, wenn ihrem ethischen Zwecke nichts ent- 
gegenitritt. Dies beweist selbst der Umstand, dass ein und 
derselbe Philosoph und Dichter bald gelobt und zum Be- 
weis herangezogen, bald getadelt und bekaimpft wird, und 
zwar yon einer und derselben Person. 

“Man kann allerdings viele Stellen bei den Kirchenviatern 
‘aufweisen, welche eine gewisse Polemik gegen heidnische 
Philosophen enthalten; indess enthalten diese nicht die ge- 
ringste Feindseligkeit, Welchen Hass gegen die griechische 
Bildung k6nnte man auch solchen Leuten zuschreiben, 
welche sich in ihren Vertheidigungsschriften offen als Pla- 
toniker erklaéren, die sich nicht scheuen, die Aehnlichkeit 
der christlichen Religion mit dem griechischen Mythos zu- 
zugestehen ?**) Welche feindselige Gesinnung kénnte man 
Leuten beilegen, die in ihren Streitigkeiten mit den heid-. 
nischen Gelehrten auf griechische Dichter und Philosophen 
sich berufen? Die Polemik der Kirchenvater ist theilweise 
gegen diejenigen gerichtet, welche ihnen bei der Erérterung 
der zum Ersatz des antiken Mythus gebotenen neuen Re- 
ligion die Dialektik entgegenstellten, hauptsachlich nur gegen | 
den griechischen Mythus, und bezweckte nichts anderes als 
dessen ginzliche Aufhebung und Beseitigung, nicht etwa 
aus rohem Fanatismus and Aberglauben, sondern weil sie 
von derselben Ueberzeugung ausgehen, wie sie Plato im 
zweiten und dritten Buche seiner Republik ausspricht, 
Dies ist der einzige Punkt, den ihre Polemik betrifft; seine 
Vernichtung liegt ihnen vor allem am Herzen, und, wenn 


*) Clem, alex. Srom. p. 32. 
**) Just. phil. etmart.p. 62, und p. 58. Greg. Naz. orat. 8. p 106. 
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man dies Hass nennen will, so lisst sich dieser Hass ‘mit 
dem Platonischen identificiren. 

Aus vielen Stellen bei den Kirchenvatern list sich be-. 
weisen, dass die Musik in der Kirche wie im Privatleben 
in demselben Sinne, welchen ihr Plato und Aristoteles zu- 
schreiben, ‘eingefihrt, empfohlen und gepflegt wurde, nam- 
‘lich zur Erziehung, Erholung und Reinigung der Leiden- 
schaften **), Die Musik der christlichen Kirche konnte 
keine andere als die ihrer Zeit sein, und davon nicht viel 
abweichen; denn sonst wiirde sie als eine fremdartige, dem — 
‘Ohre unbekannte, gewiss ihren Zweck unmoglich erreichen 
kénnen. Gemiss den ethischen Principien des Christenthums 
trug sie zur Sittlichkeit bei, und was wir oben hinsichtlich 
der Dichter und Philosophen-Schriften sagten, gilt gewiss 
auch fiir die Musik. Auch in der spiteren Zeit hat man 
Sorge dafiir getragen, in dogmatischer Weise sie durch fest- 
gestellte Θέσεις und Regeln einer’ Melopdie vor Corruption 
zu bewahren, und das -Privilegium der Hymnographie und 
Melopie -blieb bis zu den letzten Zeiten ausschliesslich 
Kigenthum hochgestellter Personen, wie Patriarchen, Me- 
tropoliten, Bischéfe, und den von der Kirche anerkannten 
- Meloden. 

'  -Hatte schon in den ersten Jahrhunderten die Musik 
- die ihy zukommende Stelle m der Kirche eingenommen, 80 
war sie bereits im vierten Jahrhundert allgemein verbreitet. 
Der Chor, dessen Zweitheilung nach Basilius, von Gregorius 
Thaumaturgus zum ersten Male in der neocisarischen Kirche 


_ *) Clem. alex. Strom. cap. XI. p. 192 “Antéov aga μουσικῆς sic 
κατακόσμησιν ἥἤϑους καὶ καταστολήν. Basil. M. Serm. II. Τῷ 
μὲν δοκεῖν μελῳδῶσι, τῇ δὲ ἀληϑείᾳ τὰς ψυχὰς ἐκπαιδεύονται. 
Basil. M. Homil. in’ psalm. primum p. 90, Β. und p. 127. 
Kai nov τις τῶν σφόδρα τοϑηριωμένων ὑπὸ ϑυμοῦ, ἐπειδὰν 
ἄρξηται τῷ ψαλμῷ κατεπάδεσϑαι, ἀπῆλϑεν svIve toaygeaioy 
τῆς ψυχῆς τῇ μελῳδίᾳ κατακοιμίσας, Clem a. lex. Paedag. II. 
Just, phil. δὲ murt. respons. 107. Basi] M. De legen. libr. gent. 
p. 204, Greg. Naz, orat. 4 p 130, β. 
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statt fand *), bestand aus Mannern, Frauen und Kindern **); 
die Hymnen wurden nicht nur ia der Kirche, sondern auch 
auf dem Markte gesungen***); der Gesang war ein ποικί- 
λον), und den Berichten des Basilius nach ahnlich dem 
- der Therdpeutenf7). Gewiss aber brauchte man nicht auf 
einen Johannes Damascenus oder Papst Gregorius — was 
nur fiir die rémische Kirche méglich ist — zu warten, um 
im achten Jahrhundert den Kirchengesang zu regeln, der 
sicherlich in den friiheren Zeiten um so: erhabener sein 
musste, je mehr die Gelehrsamkeit der friiheren die der 
spateren tbertrifft.. Die Begeisterung der Kirchenviter fiir 
die Musik im Platonischen Sinne ist eine ausserordentliche 
und die Thiatigkeit des Basilius fiir den Gesang 77) geht 
soweit, dass ihm von seinen Gegnern Vorwiirfe der Kano- 
tomie und des Notorismus gemacht werden, welche er mit 
Hinweisung auf die Uebereinstimmung aller griechischen 
Kirchen, die er nachahme, von sich abwehrt.*) Diese 
Vorliebe dauert im Verlauf der Zeiten fort wie auch die 
ποικιλία des Gesanges nach den Angaben der Hand- 
᾿ sehriften bis zur Einnahme Konstantinopels, zu welcher Zeit 
die Musik, wie uns die erhaltnen Melodien beweisen, in 
einem guten Zustand sich befindet. Die grosse Menge der 
Meloden, unter denen nicht wenige Patriarchen, Metropoli- 
ten und Bischéfe, sogar Kaiser vorkommen, die Auftrige — 


*) Basil M. de spir. p. 87. ΕὟν τοίνυν tov Γρηγορίου καὶ ὃ νῦν 
αἀντιλεγόμενος τρόπος τῆς δοξολογίας ἐστὶν ἐκ τῆς ἑκείνου παρα- 
᾿ δόσεως τῇ ἐκκλησίᾳ πεφυλαγμένος. 

**) Basil. Μ. ὁμιλία εἰς τὸ ἑξαημ. p. 98. 

***) Basil. M. Homil. in psalm. prim p. 127. 

+) Basil. M. Reg. fus. tract Quest. 37. 

Tf) Basil. M. ᾿Επιστ. τοῖς κατὰ Καισάδιαν κληρικοῖς 207 p. 450. 
Kai νῦν μὲν διχὴ διανομηϑέντεος ἀντιψάλλουσιν αλλήλοις. 
᾿Ἔπειτα παλιν ἐπιτρέψαντες ἑνὶ κατάρχειν tov μέλους, οὗ λοιποὶ 
'ὁπηχοῦσι, καὶ οὕτως ἐν τῇ ποικιλίᾳ τῆς ψαλμῳδίας. 

Tt) Basil. epist. 11, ad Greg. Naz. 

*) Epist. 207. 
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seitens der Kaiser und Patriarchen an die von der Kirche 
anerkannten Meloden zur Componirung ntuer Melodien be- 
weisen, dass auch im Mittelalter die Musik besonders ge- 
pflegt wurde. 

Mit Recht kénnte man die Frage aufwerfen, ob zu 
jener Zeit, als die Musik in der Kirche eingefiihrt wurde, 
noch Reste der altgriechischen Musik vorhanden waren. 
Gewiss hatte man unvergleichlich mehr, als uns erhalten 
worden ist. Dionysius der Halikarnassier*) besass noch das 
yaya σῖγα λεπτὸν ἴχνος ἀρβύλῃς tiSere“ mit musikalischen © 
Noten versehen; anderseits bestand noch der altgriechische 
Kultus bis ins vierte Jahrhundert, und wie Plutarch **) und 
Athendus ***) berichten, wurden noch zu ihrer Zeit bei den 
heidnischen Festlichkeiten die dltesten Hyninen gesungen. 
Wir michten nicht behaupten, dass ganze altgriechische 
Melodien den ‘christlichen Texten angepasst wurden, weil 
hiefiir weder ein erschépfender Beweis, noch ein Gegen- 
beweis geliefert werden kann, aber wir sehen auch keimen 
Grund, der die Kirchenviter hatte abschrecken kénnen, 
wenn in den altgriechischen Melodien etwas Brauchbares 
sich fand, ohne dass es ihrem ethischen Zwecke entgegen- 
trat, davon Gebrauch zu machen, wie auch der angebliche 
Hass den Gregorius theologus nicht gehindert hat, den 
heidnischen Euripides zum Χριστὸς πάσχων umzuwan- 
. deln. Warum wohl sollten die Kirchenviter von der grie- 
chischen Melopéie nicht Gebrauch machen, da sie ihre 
Hymnen nach dem Gesetze der griechischen Poesie dich- 
teten? War denn nicht auch die Metrik heidnisches Pro- 
dukt, wie Rhetorik und die iibrigen Disciplinen? Hatte die 


*) De compos, Verb. cap. II. 

**) Plutarde mus. VI. Οὗτος γὰρ (sc "Ολυμπος) τοὺς νόμους τοὺς 
ἁρμονικοὺς ἐξήνηγκδν sis τὴν ἑλλάδα, οἷς νῦν χρῶνται οἱ 
Ἕλληνες ἐν ταῖς ἑορταῖς τῶν Sear. 

4442) Athen; 14. 632 f. Τηροὐσιδὲ (sc. «Μακεδαιμόνιοι) καὶ νῦν τὰς 
ἀρχαίας ῳδὰς ἐπιμελῶς, πολυμαϑεῖς te εἰς ταύτας εἰσι καὶ 
ἀκριβεῖς. 
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Melopéie — ausgenommen die corrupte — etwas dem Dogma 
Entgegentretendes? Bei welcher Nation wohl hiatten sie 
dieselbe finden und entlehnen kénnen? Wenn man diess 
von der jiidischen Nation vermuthen wollte, so finden wir 
doch judaeisirende Griechen nicht, wohl aber hellenisirende — 
' Juden. Dass die Musik von den iibrigen Disciplinen, 
welche die griechische Kirche mit der Sprache geerbt, eine 
Ausnahme gemacht hatte, ist ganz unwahrscheinlich. 

Die Ursachen dafiir, dass man von der griechischen 
Kirchenmusik trotz vieler Miihe nichts Positives erfahren 
-Konnte, sowie auch dass das dariiber Geschriebene unrichtig 
ist, haben wir bereits oben angegeben. Die Schwierigkeit 
. lag hauptsachlich in der Semantik, mit welcher der theore- 
tische Theil am engsten verbunden ist, zu deren Erkliérung 
das Wenige, jedoch in geniigender Weise uns Erhaltene 
welches in den abendlaadischen Bibliotheken verborgen lag, 
unerforscht und unbeniitzt blieb. Ohne Beschaffung ‘neuer 
Hilfsmittel kénnten wir auch keinen weiteren Schritt ma- 
chen, da die Kenntniss des im Jahre 1818 gebildeten Sy- 
stems ebenso wenig, wie die theoretischen Schriften der 
heutigen griechischen Sanger uns dazu halfen, Durch den 
Besuch der Pariser, Wiener, Miinchener -und Oxforder 
Bibliothek ist es unseren Bemiihungen gelungen, das néthige 
Material aufzufinden, zu dessen kurzer Besprechung wir 
schreiten missen, 

Eine verstiimmelte aus 21 Blattern bestehende musika- 
lische Abhandlung von Fabricius (Vol. 1Π. p. 654 ed.. 
Harles) und Vincent (Not. et extr. des Mss. de la bibliot. 
de Paris. tom. XVI. p. 4 et 259) erwahnt, welche den 
theoretischen und praktischen Theil der griechischen Kir- 
chenmusik enthilt, ist der Hagiopolites, welcher den vierten 
Theil des cod. gr. par. N. 360 bildet. Als Verfasser dieser 
Schrift hat Fabricius den Patriarch Avépéas Kpyntns angenom- 
men ; diesem widerspricht Vincent (p. 259), welcher siedem 
Stephanus Hagiopolites zuschreibt. Beider Meinung ist un- 
richtig, da der eigentliche Inhalt des Buches mit Noten 
2 
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versehene Gesinge zu.Ehren der Heiligen fir das officium 
divinum des ganzen Jahres waren. Unter dem Namen 
Hagiopolites ist das Gesangbuch der hierosolymitanischen 


Kirche zu verstehen, und in diesem Sinne wird das Buch | 


in allen-von uns aufgefundenen musikalischen Abhandlungen 
citirt. Manche musikalische Abhandlungen fiir den prak- 
tischen Theil enthalt der cod. gr. Clark. 36. Die erste ist 
von Manuel Chrysaphes, einem der gefeiertsten Sanger 
seiner Zeit, dessen Lebenszeit: etwa in das 15. Jahrh. fallt. 
Die Schrift, welche betitelt ist, ,’Apxy τῶν ipwrnuatwr 
τῇς Wadtinys téxvns“, beginnt mit einer Hinleitung, worin 
der Verfasser sich einen Προϊστάμενος τῆς WaAdrinys τέχνης 
nennt, und die ‘Griinde auseinandersetzt, die ihn veranlassten, 
sie zu schreiben. Er verfasst sie auf eindringliche Griinde 
_ seines Schiilers Gerasimus und vieler anderen Freunde, die 
er ermahnt, und auffordert,, den von den dlteren Melopoioi 
aufgestellten und -von der Kirche sanctionirten Regeln hin- 
sichtlich der Melopéie treu zu bleiben. Hierauf folgt eine 
Abhandlung des Johannes Damascenus von ihm ῥυϑμιητικὴ 
τέχνῃ genannt, deren Inhalt fiir den praktischen Unterricht 
und fiir Anfanger bestimmt ist. Nach dieser folgt eine 
kurze Abhandlung betitelt ‘Epunveta τῇς παραλλαγῇς τοῦ 
τροχοῦ (sc. δεκαπεντάχορδον) τοῦ Ἀουνουξέλῃ καὶ περὶ 
διπλοφωνίας (sc. τὸ διὰ πασῶν ἀντίφωνον) die auch die 
Umkehrungs-Intervalle bespricht. . Kine kurze Abhandlung 
iiber die Tonarten betitelt οΣύνοψις ἀρίστη τῶν ἀκτὼω 
Κ χων enthalt der Cod. gr. Baroc. Nr. 48. Von denjenigen 
Handschriften, welche die mit musikalischen Noten ver- 


sehenen Melodien enthalten und die wir mit ©. M. (cod. 


melodiarum) bezeichnen, beniitzten wir beim Besuch der 
oben genannten Bibliotheken im Ganzen sechzig Hand- 
schriften, aus denen wir tiber 400 Facsimiles genommen 
haben, wodurch auch eine Vergleichung stattfinden konnte, 
die zur geschichtlichen Forschung und Erklirung der Se- 
mantik bedeutend beitrug, Sie lassen sich.in zwei Gruppen 


theilen, in solche, deren Melodien nicht spater als in das 


- — πάσα 
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siebente Jahrhundert zu setzen sind, von uns mit A bezeich- 
net, und in solche mit B gekennzeichnet, deren Melodien 
vom achten bis siebzehnten Jahrhundert reichen. Die 4l- 
teste von der Grp. A ist der Cod. Gr. philol. Nr. 204 der 
Wiener Bibl. des zehnten Jahrhunderts, dessen Melodien 
grésstentheils anonym sind; und der Cod. gr. 479 der 
Miinchener Staatsbibliothek, welche von dem Wiener unbe- 
deutend abweicht, und dessen Melodien grdésstentheils ano- 
nym sind; nur wenige werden Personen zugeschrieben, 
von denen einige im siebenten bis zehnten Jahrhundert 
gelebt haben, von anderen ist uns ihre Lebenszeit. unbe- 
kannt.*) Von der Hand* des Abschreibers sind nur acht 
Namen, die anderen zwélf sind von einer spateren Hand 
hinzugefiigt. Ob diese Namen die der Hymnographen 
oder die der Meloden sind, lasst sich mit Sicherheit nicht 
bestimmen; iibrigens stimmen damit alle anderen’ dieser 
Gruppe angehérigen Handschriften nicht iiberein. Alle Me- 
lodien, welche die C. M. Grp. A enthalten; sind zu Ehren 
von: Heiligen, deren Lebenszeit bis ins sechste ‘Jahrhundert 
fallt, und méglicherweise gleich nach ihrem Tode gedichtet. 
Sie enthalten die sogenannte στιχηρά zu Ehren aller Hei- 
ligen des ganzen Jahres, sowie die des Triodium und Pente- 
kostarium; von den otrxnpa’ der Parabletike aber nur die 
des Anatolins — die des Johannes Damascenus fehlen in 
‘allen ganzlich, dessen Name als Heiliger gar nicht vor-: 
kommt —. und zwar ‘in einer ganz anderen Ordnung als 
diejenige, welehe das Typikon von Sabbas vorschreibt, fehlt 
mehr als die-Hialfte der in diesem Typikon vorgeschriebenen, 
Die C. M. Grp. B enthalten ausser den ot:xnpa der Grp. A, 
die aber ganz verschieden componirt sind, die ganze Ako- 
 Juthie des éomepivos, SpSpos und λειτουργία in voller Ueber-. 
_einstimmung mit Sabbas Typikon. Als Meloden finden sich 
ausser:denjenigen, die wir ἴῃ ΟΜ, Grp. A, finden, auch andere 
der spiteren Zeit, vom achten bis siebzehnten Jahrhundert **). 


*) Ngr. Christ. Anthol. gr. carm. christ. 
**) cf. f. B. Pitra. Hymnogr. de l’Eglise grecque p. CLILL. 
Qf 
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Bei manchen Melodien werden die Namen der Hymno- 
graphen mit τὰ γράμματα, die der Meloden mit τὸ μέλος 
unterschieden und falls Hymnograph und Melod derselbe ist, 
mit tate ypauuata καὶ τὸ μέλος. Viele sind aber auch in 
dieser Gruppe und zwar die Psalmen anonym mit der Be- 
merkung μέλος ἀρχαῖον, παλαιόν. Die bedeutendsten 
Handschriften dieser Gruppe sind zwei Cod. der Wiener 
Bibliothek die Cod. Gr. philol. Nr. 184 und 194*) beide des 
vierzehnten Jahrhunderts. Die Griinde, die uns veranlassten 
die C. M. in zwei Gruppen A und B zu theilen, sind die 
Semantik und der Styl der Melodien. Die Semantik, weil 
in den Melodien der ΟΜ, Grp. A. nicht alle von Johannes 
Damascenus und seinen Zeitgenossen bei den C.M. Grp. B. 
angewendeten Zeichen vorkommen. Der Styl der Melodien, 
weil, wenn man dieselben Melodien der Grp. A und B ver- 
gleicht, der Unterschied sehr bedeutend hervortritt. Be- 
trachtet man namlich die der Gruppe A, so gewinnt man 
gleich die Ueberzeugung, dass sie nach festgestellten, be- 
stindigen und streng gehaltenen Gesetzen und Regeln einer 
gewissen Melopéie componirt worden sind. Im ersten Au- 
genblicke freilich scheinen sie als von einer und derselben 
‘Person componirt. Betrachtet man aber die Melodien des 


Johannes Damascenus und seiner Genossen, so zeigt sich 


klar genug, dass mit diesem eine andere Epoche hinsichtlich 
der Melopdie beginnt. Der Melodus ist von den friiheren 
Schranken befreit, und haf dadurch eine, wenn auch nicht 
absolute, so doch gréssere Freiheit gewonnen und ausserdem 
tragen die Melodien dieser Zeit einen ganz anderen Cha- 
rakter. Bei den dlteren findet man das Einfache, bei den 
spiteren das ποικίλον, Langathmige und Weiche. Die Va- 


‘riationen (μελέται), Triolen Sextolen und fast alle Rhyth-— 


*) In diesen Handschriften finden sich Melodien mit der Auf- 
sohrift Avocxoy, φραγγικόν (vergl. auch Pitra’s Hymnographie 
de Véglise grecque p. 66) woraus man schliessen kann, dass 
die Melopdie des Abendlandes den griechischen Saéngern nicht 
unbekannt war. 
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men, einfache und gemischte, welche bei den Melodien der 
C. M. Grp. B. im iibertriebenen Maasse vorkommen, fehlen 
m denen der Grp. A, deren Rhythmus, mit geringen Aus- 
nahmen, fast spondeisch ist, theils σύνθετος, theils ἀσύνϑετος. 
Die Thiatigkeit der Melodien iibertrifft in der spiteren Zeit 
die der Hyntnographen. Nicht nur werden dieselben alteren 
Melodien nach Gesetzen einer neuen Melopéie componirt 
und viele durch Hinzufiigung der ὑποστάσεις verschdnert, 
sondern auch neve Gesangsgattungen erfunden, wie die ava- 
γραμματισμοὶ, ἀναποδισμοὶ, xpatyuata, οἶκοι ἃ. 8, W. 
deren Melodien eine ausserordentliche Pflege der Musik, 
sowie im Singen gut getibte und trefflich disciplinirte Leute 
verrathen. 

Die Hindernisse, welche dem Forscher zur Gewiunung 
eines positiven und wahren Begriffes der griechischen Kir- 
chenmusik im Wege.standen, sind nun durch die von uns 
aufgefundenen und oben besprochenen Hilfsmittel aufgeho- 
ben und beseitigt. Wir schreiten daher getrost zur Erér- 
terung und Besprechung desjenigen theoretischen Theils, 
welcher von der Semantik unabhangig ist, zur Widerlegung 
der dariiber verbreiteten falschen Ansichten und Urtheile, 
indem wir das auf die uns bei den byzantinischen Hermoni- 
kern erhaltenen Nachrichten stiitzen und auch auf die oben 
besprochenen musikalischen Abhandlungen, ferner anf die 
durch die Aufklérung der Semantik gewonnenen Resultate 
und bestitigte Ueberzeugung. 

Durch die cM Grp A und B, gewinnen wir die feste 
Ueberzeugung, dass die musikalische Theorie der griechischen 
Kirche beziiglich der Intervalle und Tonarten nicht nur die- 
- gelbe wie bei den alten Griechen ist, sondern auch dieselbe 
und unverindert im ganzen Verlauf der Zeit, ja sogar noch 
bis heute geblieben ist, eine Behauptung, die wir Schritt fiir 
Schritt mittelst der aus jedem Jahrhundert uns erhaltenen 
unzihligen Melodien mit der gréssten Sicherheit beweisen 
kénnen. Im Gegentheil behauptet R. Westphal (Metrik der 
Griechen, erster Band zweite Auflage p. 310 §. 27a) bei Be- 
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sprechung der Harmonika des Manuel Bryennius, dass wir 
durch einzelne in dieser Harmonika hineinverwebte Capitel, 
mit einer spiteren Theorie bekannt gemacht werden, welche 
verschieden von derjenigen sei, die uns die gesammten tibrigen 


Musiker iiberliefern, ,,Um so interessanter, sagt Westphal, 


sind einzelne in diese Excerpte — der Harmonika des 
»,Bryennius — hineinverwebte Capitel, die uns mit einer 
_ ,,spatern Theorie bekannt machen als: derjenigen, welche 
,uns die gesammten tibrigen Musiker tberliefern, und die 
,Bryennius selber als die Theorie der ,,Melopoioi bezeichnet, 
,,Hs sind das die praktischen Musiker seiner Zeit (oivewrepot 
τῶν μελοποιῶν p. 485), die einer von der Aristoxenischen 
,und Ptolemdischen Ueberlieferung wesentlich verschiedenen 


» Norm folgen, derselben Norm, die auch der Theorie Huch- 
,bald’s und der gesammten Musik. des mittelalterlichen — 


,Abendlandes zu Grunde liegt.‘ Diese Behauptung West- 


phals beruht ganzlich auf einem Missverstdéndniss des Bryen-_ 
nius, und zwar auf einem Missverstindniss, wie man es von 


einem Manne, der Anspriiche auf gute Kenntniss der alt- 
griechischen Musik hat, nicht erwarten sollte. Zur einer 
solchen willkiirlichen und unbegriindeten Annahme hat diesen 


sonst geachteten Mann die Voraussetzung verleitet, es habe - 


das, was im Mittelalter in der abendlandischen Musiktheorie 
vorging, auch fiir die musikalische Theorie der Byzantiner 
‘volle Geltung erlangt, so dass wir uns zu der Annahme 
veranlasst sehen, es habe zu jener Zeit eine allgemeine 
Musikschule existirt, welche diese Theorie in allen euro- 
paischen Lindern verbreitete, und als haben “alle Musiker 
jener Zeit so mangelhafte Kenntnisse hinsichtlich der musi- 
kalischen Theorie besessen, dass sie trotz der vielen tiber die 
Musik vorhandenen Schriften, nicht einmal ,im Stande waren, 
zu verstehen, was eine dorische, phrygische und lydische 
Tonart hiess, was mit anderen Worten so viel sagen will, 
. sie konnten nicht lesen. Dass in Konstantinopel eine solche 
Theorie weder existirt hat, noch von da ausgegangen und 
zu den Abendlindern gekommen ist, wird uns hoffentlich 
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zu beweisen gelingen. Dass aber Griechen die Schrift von 
Huchbald zu ihrem Unterrichte bentitzt hatten, oder nach 
irgend einer italischen Stadt behufs Ausbildung in der Musik 
gereist wiren, ist unglaublich, da sie bessere und voll- 
kommenere Schriften in ihrer Sprache besassen, welche das 
ganze Abendland zu jener Zeit entbehrte. Wenn jedoch 
noch friiher die abendlindischen Musiker in diese falsche 
Theorie verfallen waren, so kann man daraus nicht schliessen, 
dass auch die Griechen ihnen gefolgt sein miissten. Die 
Schuld dieser falschen Theorie tragen nur die abendlandischen 
Musiker, keineswegs aber die Byzantiner, denen manche alle’ 
mégliche Fehler zuzuschreiben geneigt sind. 

Die bryennische Theorie ist dieselbe und tibereinstimmend 
mit der der itibrigen Harmoniker, und die Capitel, worauf sich 
Westphal beruft, sprechen fiir eine verschiedene Theorie 
ganz und gar nicht. Selbst das ,,of νεώτεροι τῶν μιελο- 
nowy, welches nur ein einziges Mal (pag. 485)vorkommt*), 
sonst einfach οἱ 1 ἐλοποιοίς, und welches Westphal mit 
die praktischen Musiker der bryennischen Zeit“ iibersetzt, 


*) Bryen, Harm. 4, 8 p. 484 Ov δὲ ὁ τρίτος μέση, οὐχ ὁμοίως. 
ἦχον τρίτον πλάγιον ὀκάλοσαν (ac, οὗ μελοποιοῦ), ..... δὲ αἰτίαν 
τοιαύτην. Οἱ πρὸ Πυϑαγόρου καὶ Τερπανδρου μδλοποιοι, 
Entazogdor λύραν ἄδοντες, ἰσάριϑμα τὰ εἴδη τοὺ μέλους τοῖς 
φϑόγγοις ἐτέϑοντο' καὶ ag’ ἑκάστου φϑόγγου τὴν ἀρχὴν τοῦ 
μέλους ποιούμενοι, καὶ ἀλλο ys ἄλλως καλοῦντες, τὸ ὅβδομον 
δἶδος ἰδίως βαρὺ προσηγόρευον, διὰ τὴν πολλὴν καὶ σφοδρὰν 
κάτωθεν ἀγωγὴν τοὐπνεύματος..., enel δὲ ἐν ὑστέροις ὃ, τῷ 
Πυϑαγόρας καὶ ὁ Τέρπανδρος, τῇ ἀρχαιοτρόπῳ ἑπταχόρδῳ 
λύρᾳ ὀγδόην χορδήν, δι᾿ οὖς προείπομεν λόγους προσήρμοσαν᾽ 
καὶ ἰσάριϑμα τὰ εἴδη, οὐτοῖς φϑόγγοις ὡς οὗ πρὸ αὐτῶν, 
ἀλλὰ τοῖς διαστήμασιν οὐκ ἀπεικότως ποιοῦντες, καὶ οὗτοι TO 
ἕβδομο ὁμοίως τοῖς πρὸ αὐτῶν Bagu προσηγόρευον, ἔδοξϑ καὶ. 
τοῖς νεωτέροις τῶν μελοποιῶν κατὰ τοὺς παλαιοὺς ονομαζβεν 
αὐτόν sig μνήμην ἴσως τῆς ἀρχαιοτρόπου ἑπταχόρδου λύρας 
τοῦτο ποιούμενοι καί MEQ καὶ οὗτοι Ws οἱ πρῶτοι τῶν παλαιῶν 
τὰ εἴδη τοῦ μέλους, οὐ τοῖς διαςτήμασιν tov διὰ πασῶν, αλλὰ, 
τὸις φϑόγγοις ἴσα τυϑόμενοι. 
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obwohl Bryennius immer mit ἐκάλεσαν spricht, ist falsch 
aufgefasst. In dieser Sectio (4, 3. pag. 484) gibt Bryennius 
die Erklarung, warum der ἦχος πλάγιος τρίτος von den 
Melopoioi βαρύς genannt worden ist, woraus sich klar genug 
ergibt, dass damit nicht die Melopoioi. seiner Zeit, sondern 
die spatantiken gemeint sind. In der genannten Sectio un- 
terscheidet Bryennius drei Epochen die vorpythagoreische, 
die pythagoreische und nachpythagoreische. Zugleich gibt 
er an zwei Epochen von Melopoioi, die der pythagoreisch- 
terpandrischen, welche die Diapasonsgattungen nicht nach 
den Ténen des Diapason, sondern nach den Intervallen des- - 
selben zahlten, und die der nachpythagoreischterpandrischen 
welche die Diapasonsgattungen nach den Ténen, nicht nach 
den Intervallen des Diapason zahlten und welche die νεώτεροι 
τῶν μελοποιῶν“ des Bryennius sind, Wir wissen aber aus 
den Harmonika des Klaudius Ptolemaus (lib. H, cap. X) 
dass diese letzteren seine Vorgainger und Zeitgenossen 
waren, Diesen Melopoioi schreibt Bryennius auch die Be- 
nennung der Tonarten mit πρῶτος, δεύτερος, τρίτος, τέταρ- 
tos, U. 8. W.zU; und da wir aus den dltesten CM. Grp. A wie 
auch aus der Geschichte der Musik erfahren, dass diese Namen 
nicht zur Zeit des Bryennius, sondern viel friher den Ton- 
arten gegeben worden sind, so lasst sich daraus mit Sicher- 
heit schliessen, dass Bryennius keineswegs die Melopoioi 
seiner Zeit meint, sondern die spdtantiken im Gegensatz zu 
den ,,of πρῶτοι τῶν παλαιῶν, Man hat angenommen, 
dass die Benennung der Tonarten mit πρῶτος, δεύτερος ἃ. 
s. w. in der christlichen Zeit stattgefunden habe, weil kein 
Harmoniker davon Erwahnung macht. Dann ist man aber 
gezwungen anzunehmen, dass auch die hypolydische in der 
christlichen Epoche βαρὺς genannt wurde, weil wir diese 
Benennung bei keinem Harmoniker finden, was mit den 
Berichten des Bryennius im Widerspruch steht. Dieser ném- 
lich sagt, dass der Name βαρὺς bereits bei den vorterpan- 
drischen Melopoioi in Anwendung. war; auch ist es sehr 
wahrscheinlich, dass auch die Namen πρῶτος, δεύτερος ἃ. 
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s. W.,; wenn das, was Bryennius berichtet, wahr ist, von den 
alteren Melopoioi angewendet wurden, Dass aber bei den 
Melopoioi Manches vorkam, was die Harmoniker als ihrem 
 Gebiete nicht angehérende Sachen verschweigen, beweist 
Folgendes. Bei Aristides Quintilianus (p. 245) kommt nur 
ein einziges Mal das Wort ,,pScpor“ ohne weitere Erklir- 
ung vor, woran nur Bellerman Anstoss nahm — Westphal 
und alle tbrigen machen davon gar keine Erwahnung. 
Ebenso schweigen alle iibrigen Harmoniker von der zweiten 
und dritten Figur der Tetrachorden des enharmonischen und 
chromatischen Geschlechtes, — die desletzteren noch heute in 
Anwendung bei den Melodien der griechischen Kirche — 
und die Kunde davon verdanken wir einer einzigen Stelle 
(p. 74) bei Aristoxenus und Hagiopolites)*) (fol. 14, sowie der 
griechischen Kirchenmusik — der rémischen sicherlich nicht 
— eine Stelle, die von allen, welche ἅδον altgriechische 
Musik geschrieben haben, ganz unberiicksichtigt blieb. 
Indem nun Westphal die von Bryennius erwihnten 
Melopoioi als die seiner Zeit irrthiimliche betrachtet und 
ihnen eine verschiedene, der huchbaldischen 4hnliche von 
der der iibrigen gesammten Harmonikern abweichende 
Theorie ‘zuschreibt, tiberrascht er uns mit folgenden wun- - 
derbaren Entdeckungen**), Dass die achte Tonart, tonus 
hypemixolydius, eine byzantinische mittelalterliche Erfindung 
sei; dass das Dekapentachordon der Melopoioi bei Bryen- 
nius ein anderes (G—g—g’ p. 317) als das der ibrigen 
Harmoniker (A—a—A4) sei, dass die byzantinische mittelal- 
terlichen Tonarten aus sieben, wie die vorterpandrischen 
(p. 313), nicht aus acht Ténen bestehen; dass endlich die 
“Namen der Tonarten zur Bryennius Zeit und noch friiher, wie 
in der abendlandischen Musik, verindert worden waren. 
Hinsichtlich der ersten Behauptung Westphals ist die 
Anwendung der achten Tonart, tonus hypermixolydius — 


*) Vergl. auch Bellermann Anonymus de musica p. 73. 
**) cf. Westphal Matr. der Gr, Band I. 8. 27 a. p. 310—320. 
- Zweite Aufl. 
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welche der Diapasonsgattung nach, dieselbe mit der hypo- 
dorischen ist, und deren Unterschied nur darin liegt, dass 


sie seiner dynamischen Lage nach, um eine Octave héher 


liegt, namlich im τόπος gwvyjs, und somit die Diapasons- 
gattungen immer sieben bleiben — keine byzantinische mittel- 
alterliche Erfindung. Sie bestand schon zur -Zeit des Aris- 


toxenus, sowie in der Theorie der Vorginger und Zeitge- ᾿ 


nossen des Klaudius Ptolemaus .und wir brauchen einfach 
auf das zehnte Capitel des zweiten Buches der Harmonika 
des letzteren hinzuweisen wo es ausdriicklich heisst: ,,@ 
τόνῳ (sc. ὑποδωρίῳ) τὸν διὰ πασῶν ἐσόμιενον ἐπὶ τὸ ο᾽ξύ, 
τὸν αὐτὸν ὄντα, προσηγόρευσαν ὑπερμιδολύδιον, ἀπὸ τοῦ 
συμβεβηκότος, ὡς ὑπὲρ τὸν μιξολύδιον εἰλρμιμένον τῷ μὲν 
᾿ ὑπὸ καταχρησάμενοι πρὸ; τὴν ἐπὶ τὸ βαρύτερον ἔνδειξιν, 
τῷ δὲ ὑπὲρ πρὸς τὴν ἐπὶ τὸ ὀξύτερον. Wie es scheint, 
macht Westphal keinen Unterschied zwischen Diapasons- 
gattungen (εἴδη) τοῦ διὰ πασῶν) und Tonarten (τόνοι, τρόποι 
ἁρμονίαι) Er vergisst bei Besprechung.des Byzantiners die 
dreizehn Tonarten bei Aristoxenus, die fiinfzehn bei Aristides 
Quintilianus — auch bei Hagiopolites (Vincent. Ὁ. 262) sowie 
die drei τόποι φωνῇς mit ihren Transpositionsscalen. Auch 
diejenigen, welche die drei tonoi sangen ,,oi tous τρεῖς τόνους 
ἄδοντες. wendeten zehn Tonarten an, naimlich nach den drei 
τόποι φωνῆς, ὑπατοειδὴς, μεσοειδιὴς, vytordys woriber 
der cod. gr. Monac. Nr. 104 fol. 290, folgendes Fragment 
enthalt ,,Oicous τρεῖς τόνους ἄδοντες, ἄδουσι φρύγιον, λύδιον 
δώριον, ὑποφρύγιον, ὑπολύδιον, ὑποδώριον, ὑπερφρύχγιον, 
ὑπερλύδιον, ὑπερδώριον, μιξολύδιον. Τούτων ὁ μιξο- 
λύδιος ὀξύτερος; τούτου ἐχόμενος ὁ λύδιος.. .. βαρύτερος 
ἡμιτονίῳ u. Β. W. Der Unterschied zwischen denjenigen, 


welche die drei τόνοι sangen, und denjenigen, welche die — 


sieben, lag darin, dass die ersteren die Tonarten nur nach 
dem getrennten, die letzteren nach dem getrennten und ver- 
bundenen System anwendeten. 

Hinsichtlich des zweiten Punktes, dass das Dekapen- 
tachordon der Melopoioi bei Bryennius nicht dasselbe wie 
bei den iibrigen Harmonikern sei. 
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. Altgriechisch 
AHcdefgah@é@édéf ga 
1%11%1:1%1% 1 «21441 «21 
Byzantinisch nach Westphal 
GAHcodefgah@ed if g 
Ll 1%i1%1%t1d21i31% «21421«4;21 

beruft sich Westphal auf die Sect. 2, 3, 4; 3, 4, 5, be- 
sonders aber und hauptsiichlich auf die Sect. quarta des 
zweiten Buches (2, 4p. 405 richtig p. 408) in welcher Sectio 
keine Rede von den Tonarten der Melopoioi*) ist, sondern 
von den acht Tonarten mit den altgriechischen Namen, 
und sogesteht damit Westphal, dass Bryennius keinen Unter- 
schied zwischen altgriechisch und Tonarten der Melopoioi macht, 
womit wir auch einverstanden sind. Da nun Bryennius in 
allen Sectionen, worauf sich Westphal bezieht, auf das 
τέλειον ἡρμοσμιένον und den κανὼν dpuornos sich beruft, 
so wollen wir erst untersuchen, was er darunter versteht. 

In seiner Einleitung sagt Bryennius ausdriicklich, dass 
er mit seinen Harmonika der Musik zu Hilfe komme, um 
deren Studium (Vxouvnuatixois ὅπλοις) seinen Zeitgenossen 
zu erleichtern und zugénglicher zu machen, Dabei gibt er 
an, dass er dasselbe, was die tibrigen Harmoniker dariiber 
ausgesprochen, mitzutheilen beabsichtige, und man médchte 
ihm deswegen keine Vorwiirfe machen, wenn er dasselbe 
mit denselben Worten wiederhole. Die Theorie der Melopoioi 
erachtet er nicht als eine verschiedene von der der tibrigen 
Harmonikern, und diess beweist der Umstand, dass er sie 
nie angreift oder tadelt, sondern im Gegentheil er billigt 
sie und als eine vollstindig richtige betrachtet, Ferner da 


*) Diese acht Tonarten schreibt Bryennius nicht nur der Melopoioi, 
sondern auch dem Ptoleméeus zu (1, 8. p.389). Κατὰ μὲν τὸν 
᾿Αριστόξενον τόνοι δἰσὶ τρισκαίδεκα... κατὰ δὲ Πτολεμαῖον. 
ὀκτώ" ὑποδώριος; ὑποφρύγιος, ὑπολύδιος, δώριος, φρύγιος, 
λύδιος, μιξολύδειος, ὑπερμιξολύδιος. (Vgl. auch Ptolem. Harm. II. 
cap. X. p. 71 nebst Diagram). 
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er ἅδον Harmonik zu sprechen beabsichtige, so sei es noth- 
wendig, alles, was zur-Hintheilung des ,,xavwv dpuovixds* 
beitrage, vorauszuschicken, da alles, was zu dieser Wissen-. ΄ 
schaft gehért, sich darauf beziehe. Da alles dies auf die 
Saiten des eigentlich τέλειον ἡρμοσμένον σύστημα be- 
zogen wird, so seies nothwendig vorauszuschicken, wie viele 
es seien, und wie eine jede genannt werde, nicht minder 
welches System eigentlich τέλειον τοῦ ἡρμοσμένου heisse, 
und wer der erste von der Alten gewesen sel, der es er- 
funden und construirt habe*) Sodann folgt die Definition, 
welche in voller Uebereinstimmung mit allen tibrigen Har- 
monikern lautet, ,,2vornua τοίνυν ἐκεῖνογε ἁπλῶς dvo- 
μάξδεται τέλειον, ὃπεριέχει ἐν αὐτῷ ἅπασαν ἁρμονίαν, ταὐτὸ 
δ' εἰπεῖν ἅπαν εἶδος ἁρμονικόν. ἸἸοῦτο δὲ πάντως ἔστιν, 
οὗπερ οἵ δύο᾽ ἄκροι φϑόγγρι 6, τε δηλονότι βαρύτατος 
καὶ ὀξύτατος xpos aAAnAovs ἀντίφωνοί εἰσι, κατὰ τὴν 
“παρὰ tO μουσικοῖς καλουμένην δὶς διαπασῶν συμιφω- 
viav wo das ,,κατὰ τὴν παρὰ τοῖς μουσικοῖς καλουμένην 
δὶς διὰ πασῶν συμφωνίαν" hinreichend beweist was er unter 
dem τέλειον ἡρμοσμένον versteht, dass es namlich dasselbe 
ist wie bei den tibrigen Musikern, und auf die Frage, wer 
der erste war, der diess construirt habe, folgt die Antwort 
und Erklaérung (1, 1 p. 361—367), dass es Pythagoras der 
Samier war. Im Sect. secunda lib. I p. 367 gibt er die 
Namen der fiinfzehn Saiten, und das Warum sie 80 ge-" 
nannt worden sind und in Sect. sexta p. 388 die drei Figuren 
des Diatessaron, die fiinf des Diapente und die sieben Dia- 
pasonsgattungen in voller Uebereinstimmung mit allen iibrigen 
Harmonikern nach dem σύστημα τέλειον ἀμετάβολον, was 
Westphal in p. 317 verschweigt und somit in Abrede stellt. 
_ Dass das σύστηλια τέλειοι": ἡρμοσμένον, wonach Bryennius 
in der erwahnten Sectio die sieben Diapasonsgattungen an- 


*) Bryen, p. 361. “Avayxaioveinsiv καὶ τίς πρῶτος τῶν παλαιῶν 
τοῦτο ἡρμόσατο woe + Χρὴ τοιγαροῦν. εἰδόναι ote ὁ ἐκ Σάμου 
Πυϑαγύρας ἦν ὃς πρῶτος τοῦτο ἡρμόσατο. 
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gibt dasselbe wie bei den iibrigen Harmonikern ist, beweist 
seine Berufung anf Ptolem&us in derselben Sectio p. 386; 
Lvormua μὲν ἀπλῶ; κατὰ Πτολεμαῖον καλεῖται τὸ συγ- 
κείμενον μέγεϑος ἐκ συμφωνιῶν... .-. Τέλειον δὲ σύστημα 
τὸ περιέχον πάσας τὰς συμφωνία; μετὰ τῶν Kay ἑκάστην 
εἰδῶν. ... O'piderar δὲ τὸ. τοιοῦτον σύστημα τῷ δὶς διὰ 
πασῶν συμφώνῳ'" ἔστι δὲ τοῦτο τὸ ἀπὸ προσλαμβανομένῃς 
ἐπὶ νήτην ὑπερβολαίων. “ὕπαρχει δὲ ἐν αὐτῷ τετράχορδα 
τέσσαρα, διὰ δυοῖν διεδευγμένα, ἀλλήλοις δὲ συνημμένα" 
TO τεὐπατῶν καὶ μέσων καὶ διεδευγμιένων καὶ ὑπερβολαίων" 
καὶ ἔτι τόνοι δύο, ὅ τε ἀπὸ προσλαμβανομιένης ἐπὶ ὑπάτην 
ὑπατῶν, καὶ ὁ ἀπὸ μέσης ἐπὶ παραμέσην. In sectio prima 
des zweiten Buches p. 393 gibt Bryennius die harmonischen 
Verhiltnisse der Téne des Dekapentachordon, und zwar die 
Kintheilung des héheren Tetrachords der hypermixolydischen 
Tonart, welches Tetrachordon auch das héhere des héheren 
antiphonischen Diapasons des τέλειον ἡρμοσμένον ist nach 
allen Chroen und Geschlechten (p. 393—-401) so klar, dass 
kein Zweifel mehr obwalten kann, dass sein τέλειον ἡρμοσ- 
μένον ein verschiedenes ist. Er sagt namlch ausdriicklich 
(p. 396) wore μελῳδεῖσθαι τὴν τοιαύτην συμφωνίαν, ἐπὶ 
μὲν τὸ ὀξὺ κατὰ λειμματιαῖον καὶ ἐπόγδοον καὶ ἐπόγδοον 
λόγον, κατὰ δὲ τὸ βαρὺ ἐναντίω; κατὰ ἐπόγδοον καὶ ἐπόγδο- 
ov καὶ λειμιματιαῖον. In sectio tertia lib. IL. erwihnt er 
die acht Tonarten nach dem σύστημα τέλειον ἡρμοσμένον 
mit der Bemerkung p. 406, δι᾽ ὄνπερ λόγον ἐν τοῖς Eunpooder 
διειλήύφαμεν. In sectio quinta lib. IL-p, 410 bespricht er 
die acht Diapasonsgattungen der Melodie, welche von den 
Melopoioi gewéhnlich ἦχοι genannt wurden, ohne einen 
Unterschied zwischen alten und neuen Tonarten der Melopoioi. 
In sectio sexta lib. 11 p. 414 kommt Bryennius auf den 
κανὼν dpuovimos zu sprechen, welcheridentisch mit σύστημα 
τέλειον ἡρμοσμένον ist, Dieser κανὼν apuovinos. sagt er 
sei von den Mathematikern erfunden*), worunter keine 
*) Οἱ γοῦν τοιοῦτος κανὼν ὑπὸ τῶν μαϑηματικὼν ἐπινενόηταί 

τὸ καὶ svgntat..... Δι ὃ καὶ of μαϑηματικοὶ εὗρον τὸ μέτροκ " 

ἐπὶ τοῦ κανόνος τῆς τῶν φϑόγγων παραλλαγῆς. 
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andere als die Pythagorier, Eukleides und Ptolemius ge- 

meint sind. Jn sectioseptima lib. II p. 417 gibt-er an, dass 
~ alles, was: friiher iiber Diapasonsgattungen und Tonarten 
ausgesprochen wurde, gemiss diesem canon harmonicus ge- 
schehen sei*), dessen Kintheilung nach den dlteren Mathe- 
matikern angibt, wie auch die beide Diagrammata, beweisen 
und bestitigen. Nach der Eintheilung des canon harmonicus 
folgt noch einmal die Hintheilung des héheren und tieferen 
Tetrachords des héheren antiphoninischen Diapason (p. 423 
bis 466) nach allen Chroen und Geschlechten in voller Ueber- 
einstimmung mit allen auctores musicae: antiquae. Noch in 
sectio septima lib. IT] p. 489 sagt Bryennius ausdriicklich: 
δὶ ἣν dpa αἰτίαν, τριῶν ἐμμελῶν διαφόρων διαστημάτων 
ὄντων ἐξ ὧν τὰ τοῦ ἡρμοσμένου γένη συνίστασθαι πέφυκε 
μιεγίστου τε καὶ μείξδονος καὶ ἐλαχίστου" καὶ τοῦ μὲν μιεγί- 
στου τὸν ὀξύτατον τόπον τοῦ διὰ τεσσάρων. ἀεὶ ἐπέχειν 
ὀφείλοντος, τοῦ δὲ ἐλαχίστου τὸν βαρύτατον τοῦ δὲ μεί- 
_ 2ovos τὸν μέσον, gewiss Bedingungen die unerfiillbar ge- 
wesen waren. Ware niémlich das Dekapentachordon des 
Bryennius ein solches, wie Westphal sich einbildet, dann 
. wiirden die Tetrachorden verkehrt ausfallen, und sein Dekapen- 

tachordon ein ἀτελὲς ἀνάρμοστον; dennnach der Hintheilung 
des Bryennius besteht jedes Tetrachordon von der Tiefe 
nach der Héhe aus -halben, ganzen und ganzen Ton, 


‘Héheres Tetrachordon ᾿ς Tieferes Tetrachordon 
Ft ποὺς ti «πππὰὩῆἸΗὴἸἰ Χ 
e f g a h cd 6 
ον a FX 1%s aa FY **lro 19%, 


nach dem von Westphal entdeckten Dekapentachordon aber, 
aus ganzen, halben und ganzen Ton 


*) διαλαβόντες περὶ τῶν τῆς μελῳδίας εἰδῶν ταὐτὸ δ᾽ εἰπεῖν 
τόνων καὶ τρόπων' ἑξῆς καὶ περὶ τῆς τοῦ ἀρμονικοῦ κανόνος 
κατατομῆς, περὶ οὗ ἅπαντα τὰ προκατειληγμένα αἷς ἐν ἀντῷ 
δηλονότι ϑεωρούμενα διδίληπται, μετώπάσης ἀκριβείας τὸ καὶ 
σαφηνδίας διαληψόμεϑα. 
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héheres Tetrach.  tieferes Tetrach. 

Oe, 1 a “᾿ς ... “πὰς 

de ἢ g a h o ἃ 
1... 13,4. 110 tH 4... ἢ 


wobei der ἐλάχιστος in der Mitte sich befindet. 


Ausser Bryennius gibt auch Georgius Pachymeres, der 
seine Harmonika fiir seine Zeitgenossen schrieb (cf. Vincent 
Not. et extraets. vol. XVI. p. 401 und 482.) welchesich mit 
der Musik beschaftigten, bei Besprechung der Tonarten der 
Melopoioi auf dieselbe Weise, wie Bryennius, zugleich auch 
᾿ das Dekapentachordon (p. 489 Cap. XIX) in folgender Weise: 
᾿Επεὶ δὲ καὶ περὶ συστημάτων μέλλομεν λέγειν καὶ ποῖον 
ἐν τούτοις τὸ τέλειον.... Ἔστι γοῦν ἐν μουσικῷ dpyav@ 
ἐφεξῇς οὕτως" ἐκβεβλημένου τοῦ προσλαμβανομένου (ὅτι 
καὶ παρενετέϑη ὕστερον ἐκ τοῦ Πυϑαγόρου) ὑ")ἡμιτόνιον, 
τόνος, TOVOS’ ἡμιτόνιον, τόνος, τόνος" δεύτερον τετράχορδον' 
ἔπειτα ὁ διαξευκτικὸς τόνος, καὶ αὖϑις δύο ἄλλα ἐπὶ τὸ 
ὀξύτερον τετράχορδα' ἡμιτόνιον, τόνος, TOVOS' ἡμιτόνιον, 
τόνος, τόνος ποῖοι δὲ τούτων ἑστῶτες, ὅτι οἱ ἄκροι τῶν 
τετραχόρδων, καὶ ποῖοι κινούμενοι, ὅτι οἱ μέσοι, εἴρηται 
πρότερον' καὶ τίνες. αἱ ὀνομασίαι τῶν χορδῶν, ὅτι προσ- 
λαμιβανομένῃ, ὑπάτῃ, ὑπαάΐη ὑπατῶν ..... Kal ὅτι δύο ταῦτα 
διὰ πασῶν...... καὶ ὅτι ἐν παντὶ τῷ ὁξυτάτῳ τετραχόρδῳ. 
ὁ μιξολύδιος μελῳδεῖται' ἀπὸ δὲ τοῦ διαξευκτικοῦ τόνου 
‘Kata τὸ ἐφεξῇ:, τά ξξμέλῃ γίνονται ἕκαστον παρὰ χορδὴν 
καὶ φϑόγγον, ἐπὶ τὸ ὀξύτερον ἕως τῆς νήτηςτῶν ὑπερβολαίων' 
πρῶτος ὁ ὑποδωριο;, ἔπειτα ὁ ὑποφρύγιο;, ἔπειτα ὁ ὑπο- 
Avbios’ ἀπὸ δὲ τῆς τρίτης τῶν διεδευγμένων ὁ δώριος, εἶτα 
So φρύγιος, εἶτα ὁ λύδιος, ᾧ δὴ καὶ dD μιξολύδιος μίγνυται 
(ἀπὸ τῆς νύτῃς τῶν διεδευγμένων, ἕως τῆς παρανήτης τῶν 
UnepBodaiwv) ὁ ὀξύτατος δὲ πάντων ὑπερμιξολύδιος κέκ- 
ληται, ὃ καὶ ἦχος πρῶτος. ὑπὸ τῶν μελοποιῶν λέγεται" ὁ 
μιξολύδιος δεύτερος ὁ λύδιος τρίτοι". ὁ δὲ τέταρτος φρύγιορ' 
ὁ δώριος δὲ, πλάγιος πρῶτος ὁ ὑπολύδιο;, πλαγιο; δεύτερος" 6 
ὑποφρύγιος βαρύς d δὲ ὑποδωώριος πλάγιος τέταρτος. Ebenso 
gibt unser Hagiopolites bei Besprechung und Erklarung der 
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Zeichen der Semantik das Dekapentachordon noch mit den 
aligriechischen Noten in fol. 2—3: ‘Ap:Sucds δὲ τόνων ") (se. 
Zeichen) ὅσος καὶ povomps**) ἄνευ τῶν τριῶν ἡχιτόνων 
καὶ τῶν τεσσάρων πνευμάτων, τῶν λεγομένων καὶ στοι- 
χείων καὶ τῆς ἀποῤῥοῇ; τοῦ κεντήματος καὶ tHS WANs, ἤτοι 
τὴς φϑορᾶς' τὰ δὲ ὀνόματα τῶν δεκαπέντε τῇ; μουσικῇ; 
καβαλλίων (sc. τομῶν) εἰσὶ ταῦτα" 


Α. 


προσλαμβανόμενος entra ελλειπὲς καί ταῦ πλά- 
γιον “7 {αὶ 


H, ὑπάτῃ ὑπατῶν yauua ἀντεστραμμένον καὶ γάμμα 


νῷ Ὁ 


Eri Gu Or δ’ © σὺ 


| a 


ΦΙ 


dpsov ἽΓ[Γ 


. παρυπάτῃ ὑπατῶν βῆτα ἐλλειπὲς καὶ γάμμα ὕπτιον Bl 


ὑπατῶν διάτονος, pi καὶ δίγαμμα © ΚΞ 
ὑπάτῃ μέσων, δ καὶ G. CC. 
παρυπάτῃ μέσων, p καὶ δ᾽ ἀντεστραμμένον P ῷ 


. μέσων διάτονος, μὖ καὶ πὶ καϑειλκυσμένον Ν ΓῚ 


μέσῃ i καὶ λ πλάγιον Ig. 

τρίτῃ συνημμένων, ϑῆτα καὶ A ἀνεστραμιμένον ΟΥ̓ 
συνημιμένων διάτονος;, Υ καὶ ν Γ΄ Ν 

νήτῃ συνημμένων, ὦ τετράγωνον ὕπτον καὶ CyTa LI 2 
παράμεσοι ὃ καὶ x πλᾶγιον 2 ΕΞ 


. τρίτῃ διεδευγμένων, ε τετράγωνον καὶ π ἀνεστραμεμέ- 


vovE LU 


διεδευγμένων Sidrovos, ω τετράγωνον ὕπτιον καὶ 


ξῆτα 1[2 


. νήτῃ διεδευγμένων, φ πλάγιον καὶ γαμελητικόν ΘΗ 


*) Mit τόνος ist es immer’ die Zeichen der Semantik zu verstehen ; 


Man definirt es (Hagiop. fol..2.) Tovog ἐστὶ πρὸς ὃν ἄδομεν 
καὶ τὴν φωνὴν δεὐρυτέραν ποιοῦμεν" οἱ δὲ τόνοι εὐρέϑησαν ἐκ τῶν 
τῆς μουσικῆς χορδῶν. Statt τόνος gebraucht man das Wort 
φωνὴ gleich διάστημα Intervall. 


**) Mit μουσική versteht man den xavody ἀρμονικός" dariiber gibt der- 


selbe Hagiopolites (fol. 20) folgende Erklarung : καὶ αὐτὸς (80. Πυ- 
ϑαγόρας) παρορμηϑεὶς κατεσκεύασεν ano χορδὼν τεσσάρων καὶ 


μόνον ὄργανον ὃ κέκληκε μουσικήν᾽ εἶτα ἀνεβίβασεν αὐτὸ εἰς 
ἑπτὰ χορδάς... .. .. 
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- Ἐ τρίτη ὑπερβολαίων Ὁ κάτω νεῦον καὶ ἡμίαλφα ἀρισ- 
τερὸν ἀνεστραμμένον ἃ V 
g. ὑπερβολαίων Siatovos μῦ Kat πὶ καϑειλκυσμένον 
ἐπὶ τὴν ὀξύτητα M Γ΄ 
ἃ. νήτῃ ὑπερβολαίων καὶ λπλαγιον, ἐπὶ τὴν ὀξύτητα Τ᾽ <’ 
demnach unmittelbar die Bemerkung folgt: Σημείωσον woe 
περὶ τόνων ἁπλῶν καὶ συνθέτων καὶ ποῖα Set εἶναι τὰ 
κυρίως σημάδια κατὰ μίμησιν τῶν τῆς μουσικῆς καβαλλίων. 
Auch ‘Johanne; Damaskenus (eod. gr. oxon: Nr. 88) sagt 


ausdriicklich, die Zeichen der Semantik entsprechenden finf- . 


zehn Saiten der τελεία μουσικὺ *) némlich des τέλειον yp- 
μοσμένον oder κανὼν dpuornes. 

Die obenerwahnten Stellen beweisen hinreichend was 
Bryennius unter τέλειον ἠρμοσμένον und canon harmonicus, 
— wie auch die Kirchenmusiker, — versteht, und dass er 


weder dessen noch der Verhiltnisse der tetrachordischen - 


Intervalle unkundig ist. Konnte man’ nun vermuthen, er 


habe indem er sich in allen Sectionen, woraut sich Westphal ’ 


um seine Behauptungen stiitzt, auf das τέλειον ἡρμοσμένον 
beruft, ein anderes Dekapentachordon damit gemeint ἢ _Indem 
er ausdricklich sagt, dass hypermixolydius der erste der 
Melopoioi ist, dass dieser ein anderer sei als der, déssen 
Kintheilung nach- allen Geschlechtern und Chroen zweimal 
(p. 393-401 und p. 423-466) so genau angibt? Indem er 
in p. 385 bei Angabe der Diapasonsgattungen so precis die 
Grenzténe nach dem τέλειον ἡρμοσμένον σύστημα bestimmt, 
konnte er da ineinen solchen Widerspruch verfallen? Waren 
etwa wirklich die Tonarten der Melopoioi wie auch die seiner 
Zeit verschieden und -begtiinden sie aus sieben Ténen, hatte 
er. keine Bemerkung daritber gemacht, sondern die Theorie 
der Melopoioi aus Unkenntniss gebilligt? Mag man an die 
- Verrufenheit der Byzantiner appelliren|, so jviel steht |doch 
fest, dass Bryennius vollstindige Kenntnisse tiber die Musik 


_ *) Tovos μέν͵ εἰσι πεντβκαίδεκα' εἰ δὲ ἀπιστῇς, ἐρώτησον πόσα 
[ ς , ᾿ ς; N 9 ° 
καβάλλια ἔχει ἡ tedsta μουσική, δυρίσεις Ta πάντα δεκαπέντε ....-. 
’ ᾿ 8 3 ᾽ ’ Ul 
. δηλονότι καὶ of τόνοι εἰσὶ κατ᾽ ἀντιλογίαν τοντω». 
Ἃ . 
3 


~ 


\ 


94 


der Alten besass, und darin wird uns jeder beistimmen, der 
seine Harmonika ordentlich studirt und die Elementar-Kennt- 
nisse der musikalischen Theorie der alten Griechen besitzt. 

Keine einzige Stelle weder bei Bryennius und Pachy- 
meres noch bei den oben erwaéhnten musikalischen Abhand- 
lungen kann aufgewiesen werden, welche den. geringsten 
Verdacht erregen kénnte, dass das Dekapentachordon der 
Melopoioi bei Bryennius ein anderes sei, oder irgend eine 
der Behauptungen Westphals sich bewahrheiten lasse. Die 
einzige Stelle, auf die sich Westphal beruft, ist die Sectio 
quarta lib. II (p. 408—410). Der Titel dieser Sectio (Περὶ 
τοῦ πόσῳ διαστήματι τῇ; φωνῇς ἐστιν ἕκαστος; τῶν ὀκτὼ 
τόνων ἑκάστου ὀξύτερος ἡ βαρύτερος.) gibt genau an, dass 
es sich hier nur um die dynamische Lage und den Abstand 
der Tonarten von einander handle, nimlich, wie viel tiefer 
oder héher die eine Tonart von der anderen liegt, gar nicht 
aber um ein anderes Dekapentachordon, da sich Bryennius 
in dieser wie in der- vorangehenden Sectio tertia lib. II 
(p. 405—408) auf das τέλειον ἡρμοσμένον σύστημα beruft.*) 
Auch in sectio prima lib. III p. 477 bespricht er dieselbe 
Angelegenheit (κατὰ τὴν τῶν ἀἁρμονικῶν αἵρεσιν Ῥἢ woraus 
sich mit der’ gréssten Genauigkeit die Intervallverhaltnisse 
und die dynamische Lage der Mese jeder Tonart in Bezug 


*) Διδιληφότες ἤδη, οὐ μόνον magi τὸ τοῦ ὀνόματος καὶ τῆς τά- 
ξεως ἑκάστου τῶν OxT® τόνων, ἀλλὰ καὶ περὶ τοῦ ποία χορδὴ 
ἐκ τῶν mavtexaidexa χορδῶν τοῦ τελείου τοῦ ἡρμοσμένου συσ- 
τήματος νήτη ἑκάστου αὐτῶν ἐστι" καὶ ποία πάλιν μέση, καὶ 

. ποία ὑπάτη, καὶ ποία προσλαμβανομένη ἑξῆς καὶ περὶ τοῦ 
πόσῳ διαστήματι τῆς φωνῆς διαφωγῷ ἡ συμφώνῳ ἢ παρα- 
φώνῳ ἢ ἀντιφώνῳ ὅκαστος αὐτῶν ἑκάστου ἐπί τὸ τὸ ὀξύτερον ᾿ 
ἢ βαρύτερον ὑπερέχει ἢ ἀπολείπεται, συντόμως διαληψόμεϑα. 

- οὐ σμικρὸν yay καὶ τοῦτο συντελέσει πρὸς τὴν τοῦ 7g μοσ- 
μένου κατάληψιν. 

#*) Διαλαβόντες συντόμως καϑάπερ ὃ διηκφιβωμένος ἀπήτες λόγος 
περὶ του πῶς ἕκαστον δεῖ τῶν ὀκτω γενῶν κατὰ τοὺς ἄρμονι- 
κους λόγους, ἐν ἑκάστῳ τῶν προκατειληγμένων ὀκτὼ τόνων... . «καὶ 
περὶ τοῦ πον y δεῖ τοῦ ὀργάνον τάττειν καὶ νατασκονάζοινονόλεν ὃ ἕκασ- 
τον αὐτῶν, XATATHY TOY ἁρμονικῶ αἵρεσιν, ἑξῆς διαληψόμεϑα. 
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auf den canon harmonicus entnehmen lassen. In dieser 
Sectio macht Bryennius die Bemerkung, dass nicht dieselben 
φϑόγγοι, κινούμενοι und ἑστῶτες bei jeder Tonart sind,*) wie 
auch dass erst die Mese angegeben werden muss, wonach 
die tibrigen Intervallverhiltnisse jeder Tonart in Bezug auf ' 
den canon harmonicus genau bestimmt werden kénnen.**) 
Westphal lasst die Bemerkung ausser Acht, welche Bryennius 
am Anfang der sectio tertia 110.11 p. 405macht, dass dvay- 
᾿ naiov πάνυ προειδέναι, ὡς ἕκαστος τῶν τοιούτων τόνων, 
τὸν μὲν ὅλον τόπον τῇ: ἑαυτοῦ ἐπιτασεώ; τε καὶ ἀνέσεως, 
παρὰ τοὺς ἄλλους ἔσχηκεν ἴδιον" τὴν δὲ ποιὰν τῶν τετρα- 
χόρδων αὐτοῦ διαίρεσιν κοινήν" καὶ γὰρ ἐν τῷ τόπῳ τυχὸν 
τοῦ ὑποδωρίου τόνου ἢ τοῦ ὑπερμιξολυδίου, οὐ μόνον ἕν εἶδος 
ἢ διατονικοῦ, 7 χρωματικοῦ ἢ ἐναρμονίου γένους ddev δυνά- 
μεϑα, τὰ. δ᾽ ἄλλα γε uy* ἀλλὰ πάνϑ᾽ ὅσατε τοῦ διατόνου | 
εἴ dy εἴδη καὶ ὁδατοῦ χρωμιατικοῦ καὶ ἐναρμονίου“ ἃ, h, er 
hat bei Erérterung der bryennischen Harmonika vergessen 
was thetische und dynamische Lage der Tonarten und deren 
Mese ‘sei, was die modernen Transpositions-Scalen nennen. 
Westphal stellt in seiner Metr. der Gr. p. 409, diese Trans- 
positionsscalen den Byzantinern in Abrede, eine Behauptung, 
die nicht minder ungliicklich, als die ibrigen, ist, worauf 
wir unten zuriickkommen werden. Wenn endlich Westphal 
aus der Sectio quarta lib. IL p. 408—410 bei Bryennius 
 irgend welche Folgerungen ziehen will, dass nimlich das 


*) Kai ἐπειδήπερ ὅκαστος τόνος, ὡς ἐν τοῖς ἔμπροσϑεν δέδεικται, 
ἰδίαν νήτὴν, μέσην, καὶ ὑπάτην, καὶ προσλαμβανομόνην ἔχει, 
ἀνάγκη πᾶσα, τοὺς μὲν ἐστῶτας αὐτοῦ φϑόγγους ἄλλου καὶ 
ἄλλου κινουμένους εἶναι, τοὺς δὲ κινουμένους τουναντίον ἑστῶτας. 

**) 8, 1. p. 416. - Οἱ γὰρ δἰδὼς ἀκριβῶς ἐν ποίᾳ χώρᾳ. δεῖ τοῦ 
ὀργάνου ᾿φάττοιν ἑκάστου τόνου τὴν μέσην χορδὴν δκεῖνος, 
πάντως ἐπιστημόνως, wed ὅσης ῥαστώνης καὶ ὅκαστον ἂν τῶν 
τόνων κατασκευάσει" πρὸς ταύτην καὶ γὰρ ἀληϑῶς, καὶ αἱ λοι- 
mer χορδαὶ τῶν τόνων ἁρμόζονται, καὶ ταύτης. μὴ δοϑείσης 
ὀυδεὶς ἐξ ἀνάγκης τῶν τόνων ᾿ἀρμοσϑήσεται" διὰ γὰρ τῆς 
»"αταταμῆς ang μέσης, ὡς δέδερεται, ἢ τὸ νήτῃ. χαὶ ὑπαάτη καὶ 
ἣ -προσλαμβανομόένη τοῦ. τάγον ἐξ ϑυχεροῦς δίδοται. 
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Dekapentachdérdon der Melopoioi ein anderes sei als das 
alt griechische, so mag er mit demselben Rechte behaupten, 
dass ein solches Dekapentachordon auch zur Zeit des Ptole- 
mius bereits in Anwendung gewesen sei, da auch dieser in 
cap. X. lib. I p. 10—71 ,,lI@s av ὑγιῶς AauBavowro τῶν.- 
τόνων ai vxepoxai dasselbe dariiber sagt,*) was auch das 
Diagramma p. 71 bestatigt. Die Vorgiénger des Aristoxenus **) 
haben die ὑπεροχαὶ der Tonarten einige nach διέσεις, andere 
nach hemitonia und ganzen Ténen und andere anders be- 
stimmt, woraus Westphal noch manche Dekapentachorda 
herausbringen kann, wie aus der erwéhnten Sectio des 
Bryennius p. 408—410. . 
Auch in Sectio tertia lib. II p. 406 beruft sich Bryen- 
nius auf das τέλειον ἡρμοσμένον System ,,Raiyap ὁ πρῶ- 
tos καὶ βαρύτατος τῶν προκατειληγμένων ὀκτὼ τόνων, 
νήτην μὲν ἔχει τὴν μέσην, μέσην. δὲ τὴν ὑπάτην τῶν μέσων, 
ὑπάτην δὲ τὴν ὑπάτην τῶν ὑπατῶν, προσλαμβανομένην δὲ 


*) Kol γίνεται κατὰ τὴν τῶν πρώτων ἀκολουϑίαν ὑποδωρίου μὲν 
παλιν πρὸς τὸν ὑποφρύγιον ὑπεροχὴ τόνος, καὶ ὁμόιως ὑπο- 
φρυγίου πρὸς ὑπολύδιον, τούτου δὲ πρὸς τὸν δώριον ἡ τοῦ 
λείμματος, 6 ϑέλουσι ποιεῖν ἡμιτόνιον. 

**) ᾿Ἄριστόξ. p. 52 ed. Marquard. Πέμπτον δέ ἐστιν τῶν μερῶν 
τὸ περὶ τοὺς τόνους ἐφ᾽ ὧν τιϑέμενα τὰ συστήματα μελῳδεῖ- 
ται" περὶ ὧν οὐδεὶς εἴρηκδν..... ἀλλὰ παντελῶς Lousy τῇ 
τῶν ἡμερῶν ἀγωγῇ τῶν ἁρμονικὼν ἡ περὶ τῶν τόνων ἀπόδοσις, 
ες ὅταν of Κορίνϑιοι μὲν δεκάτην ἄγωσιν, ᾿Ιϑηναῖοι δὲ néu- 
πτην,ἕτεροι δὲ ὀγδόην" οὕτω γὰρ οἱ μὲν τῶν ἁρμογικὼν λέ- 
γουσι βαρύτατον τὸν ὑποδώριον τῶν τόνων, ἡμιτονίῳ δὲ ὁ- 
ξύτερον τούτου τὸν μιξολύδιον, τούτον δὲ ἡμιτονέῳ τον: δώριον, 
τοῦ δὲ δωρίου τόνῳ τὸν φρύγιο», ὡσαύτως δὲ καὶ τοῦ φρυγίου 
τὸν λύδιον ἑτέρῳ τόνῳ ἕτεροι δὲ πρὸς τοῖς εἰρημένοις καὶ 
τὸν ὑποφρύγιον αὐλὸν προστιϑέασιν ἐπὶ τὸ Bagi: οἱ δ᾽ αὖ 
πρὸς τὴν τῶν αὐλῶν τρύπησιν βλέποντες, τρεῖς μὲν τοὺς 
βαρυτάτους τρισὶ διέσεσιν ἀπ᾽ ἀλλήλων χωρίζουσι, τὸν τὸ ὑπο- 
φρύγιον καὶ τὸν ὑποδώριον καὶ τὸν δώριον" τὸν δὲ φρύγιον 
ἀπὸ τοῦ δωρίου τόνῳ καὶ τὸν λύδιον ἀπὸ τοῦ φρυγίου τρεῖς 
διόσεις ἀφιστᾶσιν, ὡσαύτως δὲ καὶ τὸν μιξολύδιον tovdvdiov. “ 


o 
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τὴν ἐν τῷ τελείῳ τοῦ η'ρμοσμένου καλουμένην προσλαμ- 
βανομένῃν““ und nicht minder in sectio quarta lib. LI. p. 483, 
in welcher es sich eigentlich um die Tonarten der Melopoioi 
handelt ,,Kai ἐπεὶ τὸ τοῦ ἡρμοσμένου ἀμετάβολον συστημα 
ἐκ δυοῖν κατ᾽ ἀντίφωνον διὰ πασῶν συστημάτων ὀξυτέ- 
ρου τε καὶ βαρυτέρου κατὰ διάξευξιν συνέστηκε, καὶ ἑκα- 


τερον πάλιν τῶν τοιούτων συστημάτων ἐκ δυοῖν κατὰ συνα-. 


gynv*) τετραχόρδων συστημάτων ὀξυτέρου τε καὶ βαρυτέρου 
καὶ ἕνρς τόνου συμιπεπλήρωται" εἰκότως ἄρα οἱ μελο- 
sovot.....“* welche Stelle der schlagendste Beweis gegen die 
Behauptung Westphals ist. 

- Die dritte Behauptung Westphals ist, die byzantinische 
mittelalterliche Tonarten aus sieben, nicht aus acht Ténen 
bestohen zu lassen. In seiner Metr. der Griech. p. 317, sagt 


: die alteren Musiker bestimmten die einzelnen Octaven-— 


“gattangen dadurch, dass sie angeben, welche Téne des 


, Doppeloctav-Systems die Grenzténe einer jeden Octaven- 


»gattung sind“; somit spricht er diess dem Bryennius ab. 
Man konnte hier mit Recht die Frage aufwerfen; Hat denn 
Westphal den ganzen Bryennius nicht gelesen, oder hat: er ihn 
nicht verstanden? Mag das eine oder andere der Fall sein, 
Bryennius gibt in sectio sexta lib. I p. 384—385 die drei 
Figuren des Diatessaron, die vier des Diapente und die sieben 
Diapasonsgattungen nach dem σύστημα τέλειον ἡρμοσμένον, 
wie auch oben bemerkt wurde, in voller Uebereinstimmung 
mit den auctores musicae antiquae, was Westphal ver- 
schweigt. Auch in sectio tertia lib. I. p. 405 und in sect. 
prima lib. III. noch deutlicher gibt er mit der gréssten Ge- 


nauigkeit die Nete, Mese, Hypate und Proslambanomene 


einer jeden Tonart mit Bezug auf das τέλειον ἡρμοσμένον 


‘System und den canon harmonious. In sect. Prime lib, III. 


*) Man beachte die ganze Stelle ond vergleiche bei allen auctores 
musicae antiquae was συναφὴ und δέαζευξις heisst; denn diese 
Sectio ist die einzige, in welcher Bryennius die acht Tonarten 
der Melopoioi ausfiihrlich nach dem tédecoy ἡρμοσμένον ἀμδ8- 
τάβολον σύστημα bespricht. 


Ν 
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p- 482 betont Bryennius, dass eine jede der acht Tonarten 
ibre Nete und Proslambanomene nicht tiberschreiten darf, 
»Tav οὖν εἰρημένων. ὀκτὼ τῆς μελῳδίας εἰδῶν Fron ἤχων, 
ἕκαστον ἀπὸ tis ἑαυτοῦ μέσης ἀρξάμενον, εἰ μὲν ἐπὶ τὸ 
ὀξύτερον χωρεῖται ἐξ ἀνάγκης ἐπί τὴν ἑαυτοῦ νήτην γενό- 
μενον ἴσταται᾽ εἰδὲ ἐπὶ τὸ βαρύτερον ἐπὶ τὴν προσλαμι- 
βανομένην" καὶ γὰρ οὐθὲν τῶν τοιούτων εἰδῶν, ἦτοι τῇ; 
ἑαυτοῦ νήτη; ἐπέκεινα ἐπιτείνεται ἢ τῇς προσλαμβανομένης 
μᾶλλον ἀνίεται, εἴπερ ἐϑέλει τὸ ἑαυτοῦ εἶδος τηρεῖν ἀμε- 
τάτρεπτον““ dass namlich die Grenzténe einer jeden Tonart 
die Nete und Proslambanomene sind, und das ,,icratar“ 
beweist genug, dass die Proslambanomene nicht nur beim 
Singen beriihrt wurde, sondern auch mit dieser, wie mit 
. der Mese und Nete, die Melodien schlossen, was auch die 
zahlreichen aus allen Jahrhunderten uns erhaltenen Kirchen- 
melodien bestatigen. Ebenso wenig beweisen die xpoAnwWrs 
und azeAn μέλῃ, dass die Tonarten der Byzantiner aus 
sieben Ténen bestanden ; denn in sect. tertia lib. III. p. 479, 
in welcher Bryennius tiber die Tonarten der Melopoioi zu 
sprechen kommt, ἢ sagt er ausdriicklich, dass die Prolepsis 
mit der ὑπάτῃ wie mit der προσλαμβονομένη beginnt und 


mit der μέσῃ schliesst ,,,.4AX’ ὅταν μὲν ἀπὸ ths npocAanBa- - 


voueyns τὴν tot μέλους ποιῇζσαι προελόίμεθα xpoAn Ww 
μέχρι τοῦ διὰ πέντε ταύτην ποιῆσαι ᾿ἀναγκαδόμεϑα" ὅταν 
δὲ ἀπὸ τῇς ὑπάτης μέχρι τοῦ διὰ τεσσάρων" καὶ γὰρ ἅπαν 
εἶδος ἀπὸ τῆς μιέσῃς αὐτοῦ συνείρεσθαι πέφυκεν, ἐπεὶ καὶ 
τὸ ἡρμόσθαι καὶ τοῦτο, ws δέδεικται ἐξ αὐτῇς καὶ οὐκ 


*) ᾿Επεὶ δὲ συντόμως, αἷς ἔχρην διδιλήφαμεν mov δεῖ tov ὁργά- 
you ἕκαστον τῶν τρισκαίδεκα τόνων (sc. die aristoxenische 
Tonarten) tattew τὸ καὶ κατασκευάζειν" ἀκόλουθον ἄν ety 
καὶ περὶ τῶν τῆς μελῳδίας ἁπάντων εἰδὼν τῶν κοινῶς ὑπό τῶν 
μελοποιῶν καλουμένων ἤχων, κατὰ τὸν προὐὔφηγμόνον τρόπον 
τὰ εἰκότα διαλαβεῖν. ᾿Αλλ᾽ ἐπειδὴ πάλιν οὐ σμικρὸν ᾿οἴδαμεν 
συντελεῖν καὶ τὴν τῶν ὀνομάτων τοῦ τὸ μουσικοῦ καὶ ὀργανι- 
κοῦ μόλους δἴδησιν πρὸς τὴν τῶν εἰρησομόένων περὶ αὐταν 
σαφήνϑιαν. 


". . πιαπ α α πα. 
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ἄλλοϑεν ἔσχηκεν“. Indem Westphal diese Sectio ganz unbe- 
riicksichtigt lisst, hat er ausser Acht gelassen, dass in Sect. 
quinta lib. HI. p. 485, bei welcher Bryennius noch einmal 
die Prolepsis bespricht und als dem ἐνήχημα ἢ) der Melopoioi 
entsprechend bezeichnet, er seiner eigenen jMeinung Aus- 
druck gibt ,,O°Sev εἰκὸς αὐτὴν (sc. πρόληψιν) ἀρχεσϑαι 
καὶ πῇ γε nataAnyev; denn alle Enechemata der Kirchen- 
meloden bestehen aus finf Ténen; sie beginnen mit der 
Mese, steigen bis zur Proslambanomene ab und schliessen 
wiederum mit der Mese, ohne Ausnahme; in keiner einzigen 


CM. Grp. A und B findet sich ein Enechema, welches mit- 


der Hypate schliesst, sondern nur mit der Mese. Die Ene- 
chemata sind bereits vom M. Gerbert (Vol. II. Taf. VIT—IX) 
und Kircher (Musurg. univers. vol. 1. lib. II. cap.. VII, p. 78) 
ins abendlindische Notirungs-System tibertragen angegeben. 
Man kann sich davon leicht tiberzeugen. Was die ἀτελῆ 
μέλη anbetrifft, so hat Westphal nicht bemerkt, dass es, 
wenn Bryennius sagt, eine jede Tonart bestehe aus zwei 
Tetrachorden und einem tonischen Intervall,*) nicht heisst, 
dieses tonische Interval] liege bei allen Tonarten als Pros- 


*) Hier liegt gewiss ein Fehler, es musste ἐπήχημα heissen; 


denn das ἐνήχημα definirt der Hagiop. (fol, 11) und mit ihm 


alle iibrigen musikalischen Abhandlungen in voller Ueberein- 
stimmung mit: » Ἐγηχήματα μόν δὶσιν αἱ τῶν ἤχων ἐπιβολαί: 
Ἐπηχήματα δὲ ἡ προσϑήκη tov ἐνηχήματος, καὶ (7?) κατιοῦσα 
καὶ συναρμοζομένη τῷ φϑόγγω, tov μέλλοντος προανεχϑῆήναι 
τὴν μελῳύίαν, wo ὅταν Aéyetat, ναὶ λόγε, xal ναὶ ἅγιδ, γνανά 
(man verstehe damit die Solmisation der gr. Kirchenmusik.) 
Falsch hat Villoteau (p. 818. observ. 2) ὀπίχυμα geleson 
welches er von ἐπιχέω ableiten will, wie das παππαδική aus 


παππᾶς und δίκη (p. 786). Diese Ableitung des letzteren hat- 


auch Kiesewetter angenommen. Schade, dass die Byzantiner 
nicht einige Scholien dartiber gelassen haben. 

**) Bryenn. 2, 8. p. 405. Kal πάλιν we ὅκαστος τόνος ἐκ δυοῖν 
συνημμένοιν tetpayogdow καὶ ἑνὸς “τονιαίου διαστήματος σύγ- 
κδιται. of, auch p. 417. 


’ 
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lambanomene, sondern auch als tonus diazeucticus, wir 
meinen alle Tonarten in ihrer dynamischen und thetischen 
Lage bei jedém τόπος φωνῆς, werden gesungen nach dem 
verbundenen und getrennten System, worauf Bryennius in 
sect. sexta lib. I. p. 385 aufmerksam macht, und dabei die 
Erklirung gibt, was συναφῇ und διαξευξις heisst, so dass, 
wenn das tonische Intervall als tonus diazeucticus liegt, das 
Verhaltniss der Hypate — nach dem Sprachgebrauch des 
Bryennius ‘der Proslambanomene — zur Nete 1:2 ‘ist, was 
Bryennius nicht verkennt; denn in Sect. 2, 1 p. 394 sagt er 
» Rat μετὰ ταῦτα of περιλαμιβάνοντες ἀμφοτέρας tas συμι- 
, φωνίας γιγνόμενοι an’ ἀλλήλων ὄγδοοι τὴν διὰ πασῶν 
οὕτω προσαγορευϑεῖσαν, ἐπειδὴ) τὸ πρῶτον ἀπὸ τῇς; ὄκτα- 
χόρδου λύρας ὁ πρῶτος καὶ βαρύτατος φϑογγος καλού- 
μενος δὲ ὑπάτῃ τῷ τελευταίῳ καὶ ὀξυτάτῳ τουτέστι τῇ 
νήτη, τὴν αὐτὴν εὐρεϑήσεται συνέχων συμφωνίαν Kat ἀντί- 
φωνον“. Wenn aber Westphal annimmt, dass das tonische 
Intervall nur als Proslambanomene bei allen Tonarten hegt, 
dann wiirde er sich mit sich selbst im Widerspruch befinden. 
Er sagt namlich (Metr. der Griech. 2. Auflage p. 315) die 
lydische Tonart sei nach Bryennius 
e f g a ἢ co de 

1 1 1 1 4, 1 1 
und die hypolydische 

h ὃ d ef g hk 

, -. 1.1 % #41 1 

bei welcher das Intervall e—f und h—c ein Halbtonintervall 
betrigt. Dagegen sagt derselbe (Metr, der Gr. p. 724) bel 
Besprechung der Mese der altgriechischen Tonarten, die 
lydische sei dieselbe mit dem Kirchenton und ihre Mese ist 
der Ton f; um dies zu bestiitigen beruft er sich auch auf Manuel 
_ Bryennius. Ist es nicht ein offenbarer Widerspruch, sich auf 
einen Harmoniker zuberufen dessen Tonarten, seiner Behaup- 
_ tung nach, nicht mehr dieselben altgriechischen sind und aus 
sieben, nicht acht Ténen bestehen? Bryennius, wie oben be- 
merkt, sagt, dass nur erst nach der Angabe Bestimmung und Ein- 


41 


theilung der Mese jeder Tonart auf dem canon harmonicus, die 
iibrigen Intervalle einer jeden bestimmt angegeben werden 
kénnen ; ferner dass jede Tonart aus zwei verbundenen Tetra- 
chorden und einem tonischen Intervall, d. ἢ. acht Ténen, bestehe. 
Nan michten wir Westphal fragen, wo das tonische Inter- 
 vall bei der bryennischen lydischen und hypolydischen liege; 
wie er sie angibt, liegt gewiss zwischen der Proslambano- 
mene und Hypate nicht; denn von e bis f wie von-h bis ὁ 
ist nur ein Halbton, und das tonische Intervall betrigt ge- 
wiss einen ganzen Ton, demzufolge nirgends als in der Mitte, - 
ἃ, h. zwischen beiden Tetrachorden bei der ersteren liegen 
kann, bei der letzteren aber ausserhalb als Proslambanomene. 
‘Wie viele Téne sind nun vom Grundton bis zur Nete? Ge- 
wiss acht nicht sieben | 


S . 
tieferes Tetrach. Ex: héheres Tetrach. 
ΞΞ 
“πιο ee ee «οὐ -ς 
e dee ἢ g ἃ ἢ ὁ 


14 1 1 1 14 

“ Wenn endlich Westphal aus den ατελῇ μέλῃ, weil sie 
mit der Hypate schliessen, beweisen will, dass die Tonarten 
der Byzantiner aus sieben Ténen bestanden, so kann er auch 
behaupten, weil die τέλεια μέλῃ mit der Mese schliessen, 
die Tonarten hatten nur aus vier Ténen bestanden. Auch 

ie Melodien der alten Griechen schlossen mit der Mese**); 
also bestanden auch die Tonarten dieser aus vier Ténen, 
nimlich aus einem Tetrachorde, was nicht war ist. Noch 
ein Beweis hiefiir liefern uns die aus jedem Jahrhundert 
erhaltenen Melodien. Vorlaufig wollen wir uns mit der Hin- 
weisung auf die in Sulzers Gesch. des transalpin. Daciens 


pam 
jou 


*) Vergl. oben. p. 89 Anmerk, 2 

**) Arist. Probl. 19, 20. Πάντα γὰρ ta χρηστὰ μέλη πολλάκις τῇ 
μόσῃ χρῆται καὶ πάντες of ayadol ποιηταὶ πυκνὰ πρὸς τὴν 
μόσην ἀπαντῶσι, κἀν ἀπέλθωσι ταχὺ ἑπανέρχονται, πρὸς δὲ 
ἄλλην οὕτως οὐδεμέαν. 
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(Tab. Υ Nr. 4) oder Forkels Gesch. der Musik Υο]. 1. p. 451), 
ins abendlandische Notirungs-System iibertragen aufge- 
nommene Doxologie nebst Epechema begniigen*), woraus 
man die volle Ueberzeugung gewinnen kann, dass die Ton- 
arten der griech. Kirchenmusik aus acht Ténen bestehen 
und auch mit der Proslambanomene schliessen. 
Alle diese Missverstandnisse aber kommen davon, dass 
man ‘von der Melopdie keinen Begriff hat. In dieser Be- 
ziehung liefern uns. die Melodien der griechischen Kirche, 
was wir wegen der nicht erhaltenen Schriften der Melopoioi 
entbehren mussten. _Die Mese nimlich jeder Tonart — 
ϑέσει oder δυνάμει — ist auch die Mese des Dekapenta- 
-chordon, und somit der Anfangs oder Grund-Ton jeder Ton-- 
art, nach der Weise wie sie auch Ptoleméus angibt — nicht 
umsonst wiederholt auch Bryennius das ,,» ἐπεὶ καὶ τὸ ἠρμοσ- 
Sat ἐξ αὐτῇς (sc. μέσῃ!) πέφυκεν ---- so miissten natiirlich diese 
ἀτελῇ μέλῃ genannt werden nur desshalb, weil sie mit der 
Mese, dem Anfangston der Tonart, nicht schliessen, woraus 
᾿ sich nicht beweisen lasst, dass die Tonarten aus sieben 
Ténen bestanden, da diese Mese als Mese des Dekapenta- 
chordon — Soe oder δυνάμει — die Nete des tieferen 
antiphonischen Diapasons, und Proslambanomene des héheren 
‘gugleich ist. Endlich macht Bryennius die Bemerkung (2, 
3. p. 406) bei jeder Tonart kann man mit der Nete, Mese 
und Proslambanomene beginnen, » "αὶ γὰρ ἕκαστος τῶν τόνων 
ἀρχὴν, μέσον καὶ τέλος ἐ ἔχει" δὶ ὃ καὶ εἶδος εἰκότως προσαγο- 
ρεύεται. Τέλειον δὲ οὐκ ἂν ἄλλο γε cin εἰμὴ μόνον τὸ 
εἶδος" καὶ γὰρ ἐν ἑκάστῳ τῶν τόνων οὐ μόνον ὀξὺ σαι 
ἀλλὰ βαρὺ καὶ μέσον“ eine Wahrheit, die sich auch durch 
zahlreichen Melodien bestitigt. 
Von solchen unbegriindeten Annahmen ausgehend, gibt 
Westphal (Metr. der Griech. p.315) die Tonarten der Melopoioi 


*) Vergl. auch in Christs. anthologia gr. carm. christ. folgende 
Melodien: Avty ἡ κλητή Ὁ. ΟΥΧΧΗ. 2 τοῦ παραδόξου 
ϑαύματος ν. CKXXVIL. 
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bei Bryennius verkehrt. Die hypermixolydische Tonart ist 
nach dem falsch angenommenen Dekapentachordon (G-g-g’) 
g a h o deo ἢ κα 
1 tt, 1 1 τ" #1 

gegen welche unrichtige Auffassung Bryennius lauten Protest 
erhebt; dennin Sect. prima lib. I. p. 306—401, sowie in Sect, 
octava ib. ΠΡ. 423—466 gibt er, wieoben bemerkt, (p. 29), 
‘die Eintheilung des héheren und tieferen Tetrachordes der 
hypermixolydischen Tonart nach allen Chroen und Ge- 
sehlechtern, und in p. 461 sagt er ausdriicklich — wie auch 
die Diagrammata bestatigen —: Καὶ yap τὸ τοιοῦτὸν γένος 
τῇς meAwdias, os δέδεικται, ἐπὶ μὲν τὸ βαρὺ μελῳδεῖται 
κατὰ ἐπόγδοον καὶ ἐπογδοον καὶ λειμιματιαῖον λόγον, ἐπὶ 
δὲ τὸ ὀξὺ ἐναντίως κατὰ λειμιματιαῖον καὶ ἐπόγδοον καὶ 
ἐπόγδοον, so dass das héhere und tiefere Tetrachord hemi- 
tonium tonus tonus ist ~ 


héheres Tetrach. _ tieferes Tetrach. 


1/5 1 1 % 1 1 
und mit dem tonischen Intervall 


ea .-.ὄ - 
8 h ὃ d e f g ὃ 


ὃς 99/4 11/50 10/, 12/44 14/59 10), 
welche dieselbe mit der hypodorischen ist nach dem ver- 
bundenen System. Versetzen wir das tonische Intervall in 
der Mitte der Tetrachorden nach dem getrennten System, 
so erhalten wir die dorische 

Oe ee Oe 


e f g a h 6 d e 
49/44 1119 10/, 3. 8, 14/49 10/, 
und endlich das tonische Intervall in der Nete, die mixo- 

lydische 


ale FF M19 10/, a BY a FY 10/, | Δ 


nimlich die drei achten griechischen Tonarten die dolisohe 
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spiiter hypodorische und lohrische genannt, die dorische 
und die iastische oder mixolydische, welche der Tetrachorden 
Eintheilung nach dieselben sind, der dynamischen Lage 
nach aber, sowie der Lage rach, welche das tonische Inter- 
vall bei jeder einnimmt, von einander sich unterscheiden. 
Noch weniger wahbr kann die letzte Behauptung Westphals 
sein, dass die Tonarten bei den griech, Kirchenmusikern oder 
Melopoioi dasselbe Schicksal, wie bei den abendlandischen, 
gehabt hatten, sowie auch die aus der unbegriindeten An- 
nahme eines verschiedenen Dekapentachordon bei Bryennius 
hervorgegangene Trugschluss, dass auch die griech. mittel- 
alterlichen Musiker derselben Norm folgten, die der huc- 
baldischen Theorie zu Grunde liegt. In sect. quarta lib. III 
pag. 483 gibt Bryennius die Mese oder den Anfangston 
jeder Tonart in voller Uebereinstimmung mit allen Har- 
monikern; nach ihm ist dieMese des πρῶτος ἦχος der erste 
und oberste Ton des tieferen Tetrachordes des héheren 
antiphonischen Diapasonsystems némlich die.Paranete Die- 
zeugmenon*) oder der Ton e, die des δεύτερος der Ton ἃ, 


*) Bryenn. p. 483. Καὶ ἐπεὶ τὸ tov ἡρμοσμένου apstaBoloy σύσ- 
tna ἐκ δυοῖν κατ᾽ avtipavoy διὰ πασῶν συστημάτων ὀξυτέρου 
τ καὶ βαρυτόρου καὶ ἑνὸς τόνου συμποπλήρωται" ἐικότως ἄρα 
οἱ μελοποιοὶ τὸ δἶδος, οὗ μὲν ὁ πρῶτος καὶ ὀξύτατος φϑόγγος 
τοῦ βαρυτέρου τοτραχόρδου, τοῦ κατ᾽ ἀντίφωνον διὰ πασῶν συσ- 
τήματος μέση ἐστί, κοινῶς πρῶτον ἦχον ἐκάλεσαν, ov δὲ ὁ δεύ- 
tegos μέση, ὁμοίως ἦχον δεύτερον, οὗ δέ ὁ τρίτος μέση, ἦχον 
τρίτον, οὗ δὲ ὁ τόταρτος μέση, ἦχον TéTaytoOY..... Ov δὲ 
πάλιν 6 πρῶτος καὶ ὀξύτατος φϑόγγος τοῦ ὀξυτέρου τετρα- 
χόρδου τοῦ κατ᾽ ἀντίφωνον διὰ πασῶν βαρυτέρου συστήματος 
μόση ἐστὶν εἰκότως πάλιν ἦχον πρῶτον πλάγιον ἐκάλεσαν, ano 
τῆς τῶν φϑόγγων τάξεως καὶ οὐ πόμπτον ἀπὸ τῆς τοῦ ὀξυ- 
τέρου τὸ καὶ βαρυτέρου μέλους διαφορὰς" αλλὰ πρῶτον μὲν 
xaF ὃν δἰρήκαμεν λόγον᾽ πλάγιον δὲ ἤτοι διὰ τὸ τὴν μέσην 
αὐτοῦ παρακοῖσϑαι τῇ ὑπάτῃ τοῦ πρώτου ἤχου, 7 μᾶλλον διὰ τὸ 
an’ αὐτῆς ἄρχεσϑαι πλαγιάζειν τὸ μέλος, καὶ ἐπὶ τὸν βαρύ- 
τερον τῆς φωνῆς τόπον χωρεῖν" οὗ δὲ 6 δούτερος μέση ὁ μοίωϑ 
ἦχον δούτερον πλάγιον u. 8. W. 
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die des τρίτος der Ton c, und die des τέταρτος ἦχος der 
Ton ἢ. Hinwiederum ist die Mese des πρῶτος πλάγιος der 
oberste Ton des héheren Tetrachordes des tieferen antipho- 
nischen Diapasonsystems die Mese des Dekapentachordon 
oder der tonus diazeucticus des τέλειον ἡρμοσμένον der 
Ton A, die des δεύτερο; πλάγιον der Ton G, die des βαρὺς 
der Ton F, die des πλάγιος τέταρτος der Ton E, — wobei 
zu ;bemerken ist, dass diese Μοβᾶ nicht die Dynamischen 
Mes& der Tonarten sind — so dass 
. 0 xpwtos die dorische 
e f g a h ¢e ἃ ὁ 
“οἱ δεύτερος die phrygische 
d ef g a ἢ co ἃ 
-6 τρίτος die lydische 
c doef g a ἢ δ 
ὁ τέταρτος die mixolydische 
h od οὖ g ἃ ἃ 
d πλαγιος πρῶτο; die hypodorische 
8 h Γ doef g ἃ 
ὁ ι'πλάγιος δεύτερος die hypophrygische 
g a he d ef g 
o βαρύς die hypolydische 
| fg a h co de @ 
ὁ πλάγιος tétaptos die hypomixolydische κατὰ διαξευξιν 
e f gaeh ode 
sie ist namlich dieselbe mixolydische nach dem getrennten 
System oder die hyperdorische, woriiber die néthige Er- 
_kldrung unten angegeben wird. Wenn nun Bryennius in 
derselben Sect. p. 481, Ἔστιν οὖν πρῶτον καὶ ὀξύτατον 
εἶδος τῆν. μελῳδία; ὃ ἐπέχει τὸν ὑπερμιξολύδιον τόνον, 
καλεῖται δὲ τοῦτο κοινῶς ὑπὸ τῶν μελοποιῶν, ἦχος πρῶτος. 
“Ἰεύτερον δὲ ὁ ἐπέχει τὸν μιξολύδιον, καλεῖται δὲ καὶ τοῦτο 
κοινῶς ὑπὸ τῶν μελοποιῶν ἦχος δεύτερος ἃ. 8. W. sagt, 
und Westphal daraus schliessen will, die Namen der Ton- 
arten zu jener Zeit wiren verindert, so hat ihn hier die 
doppelte Bedeutung von πρῶτος, δεύτερος, τρίτος und τέταρτος 
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getiiuscht, dass sie nimlich zugleich die Diapasonsgattungen 


und ‘Transpositionsscalen zeigen, woriiber Bryennius, um 
jedes Missversténdniss 2u beseitigen, folgende Erklirung m 
derselben Sect. p. 483 macht:*) “έγομεν οὖν, ὅτι οἱ μελο- 
ποιοὶ, OTE μὲν πρός τετὸ ὀξύτερον καὶ τὸ βαρύτερον μέλος 
ἀποβλέπουσι, τότε δὴ τόδε μὲν τῶν εἰδῶν πρῶτον, τόδε 
δὲ δεύτερον, καὶ καϑ᾽ ἑξῆς χλιέχρι τοῦ ὀγδόου κατὰ τὴν τοῦ 
ἀριϑμοῦ προκοπὴν ὀνομάξουσιν" ὅτε δὲ πρὸς τοὺς pSdy- 
yous αὐτοὺς τῶν τετραχόρδων συστημάτων, δὶ ὧν ἀκριβῶς 
διαγινώσκουσι, xoiov μὲν τῶν εἰδῶν ὀξύτερον καϑέστηκε, 
ποῖον δὲ πάλιν βαρύτερον: τότε δὴ οὐκ ἀπὸ τῦς τάξεως 
τοῦ te ὀξυτέρου καὶ βαρυτέρου μέλους; ἀλλὰ ἀπὸ τῶν 
φϑόγγων τῶν τετραχόρδων συστηματων ταῦτα προσαγο- 
“ρεύουσι᾽ καὶ γὰρ παντὸς τετραχόρδου συστήματος ὁ μὲν 
ὁξύτατος pSoyyos, πρῶτος ὑπὸ τῶν μελοποιῶν ὀνομάξεται "" 
ὁ δὲ βαρύτατος τέταρτος" τῶν δὲ λοιπῶν δύο μέσων ὁ μὲν 
ὀξύτερος; δεύτερος ὁ δὲ βαρύτερος. τρίτος. Es gab auch zu 
jener Zeit manche, die es nicht verstanden, ihretwegen figt 


*) In voller Uebereinstimmung mit dem was Bryennius hier sagt, 
finden wir bei den griech. Kirchenmusikern beide Nomen- 
klataren. Die:Meloden und Hymnographen namlich gebrauchen 
eigentlich den Ausdruck μέλος πρῶτον, δεύτερον, τρίτον, 
τέταρτον, πϑμπτον bis zum achten, Vgl. dartiber in W. Christ’s 
Anthol. carm. christian, die Verse der Parakletike p. OXXTII 
und die Akrostichiden vieler Canones bei derselben Parakletike 
namentlich den canon von Donnersteg des ἦχος πλάγιος τέταρτος 
welcher ἦχος, μέλος ὄγδοον genannt wird: ,'ydooy μέλος 
ἄδω σοι. Die Melodion des cod. gr. Paris: Nr. 261 der 
Grp. A tragen theils dieNamen ἦχος πρώτος, δεύτερος ἃ. 8. Ἢ. 
theils die altgriechischen δώριος, φρύγιος λύδιος, μιξολύδιος, 
πλάγιος δώριος u. 8. w. In manchen CM. der Grp. A fehlen 
beide Nomenklaturen und nur die μαρτυρία (Schluss) jeder 
Tonart wird am Anfang des Liedes angegeben. Es sind wirklich 
diese Namen ἦχος α΄. β΄. u.s. w. iiberfliissig; denn nur aus den 
Zeichen der Semantik kann man leicht wissen, za welcher Tonart 
das Lied gehdrt. Diese Namen ἦχος α΄. β΄. u. 8. w. zeigen nur 
die dynamisohen Lager. der Tonarten keineswegs aber ihre 
Natur und Tonfolge; diess hingt ganslich von der Semantik ab. 
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Bryennius in Sect. quinta lib. ΠῚ, p. 410 eine ausfihrliche 
Erklarung bei, woraus wir das Nothwendige entnehmen und 
folgen lassen: ... Οσοι γοῦν τὰς τοιαύτα; ὕὑποϑέσεις τῆς 
τῶν πλανωμένων κινήσεως ἀγνοοῦσι τῶν παλαιῶν, οὐδὲ 
τὴν τάξιν τῶν εἰδῶν τῇς μελῳδίας, ἤτοι τῶν κοινῶς ὑπὸ 
τῶν μελοποιῶν καλουμένων χων, εἰδέναι ἀκριβῶς ποτε 
ἕξουσι. ἀλλὰ πάντως τὸ μὲν πρῶτον εἶδος τῇς μελῳδίας. 
 ὕπὸ ἀπειρίας καὶ μᾶλλον εἰπεῖν ἀμαϑίας, ἕβδομον εἶναι οἰήσον- 
ται, τὸ δὲ δεύτερον ἕκτον, τὸ δὲ τρίτον πέμπτον, τὸ δὲ τέταρ- 
τον, τέταρτον καὶ dvanadw: ὁ γὰρ ἀκούσας ὅτι ὁ μὲν 
ὑποδώριος τόνος ὑπό τε τῆς νήτη; τῶν ὑπερβολαίων καὶ 
τῇ: μέσῃς περιέχεται, ὁ δέ γε μιξολύδιος ὑπό τε τῇς ὑπάτης 
τῶν ὑπατῶν καὶ τῇ: παραμέσῃς, οὗτος πάντως αὐτίκα, εἴπερ 
ἂν οὐκ. εἴη εἰδὼς ὡς ὁ μὲν ὑποδὼριος τόνος πρῶτος μὲν 
καὶ βαρύτατος τοῦ ὑρμοσμένου ἐστιν, ἔβδομον δὲ εἶδος τῆς 
μελῳδίας ἐπέχει" ὁ δὲ μιξολύδιος πάλιν, ἕβδομον μὲν εἶδος 
τοῦ ἡρμοσμένου ἐστί, πρῶτον δὲ εἶδος τῇς μελῳδίας ἐπέχει" 
- οὗ γὰρ τόνοι πρὸς τὰ εἴδη τῇς UEAwdias*), ἀντιτεταγμένως 
ἔχουσι. Kai πάλιν ὁ μὲν ὑποδώριος τόνος, νῦν μὲν ὑπό 
τε τῇς νήτη; τῶν ὑπερβολαίων ‘Kal τῇς μέσῃς περιέχεσθαι 
λέγεται, νῦν δὲ ὑπὸ tHs ὑπάτης τῶν ὑπατῶν καὶ τῇς παρα- 
μέσῃ; ὁ δὲ γε μιξολύδιος νῦν μὲν ὑπό τε τὴς ὑπάτῃς τῶν 
ὑπατῶν καὶ τῇς παραμέσῃ: περιέχεσθαι λέγεται, νῦν δὲ ὑπό 
τε τῇς νήτης τῶν ὑπερβολαέΐων καὶ τῆς μέσῃ;, κατ᾽ ἀντικει- 
μένας δηλονότι δοξας τῶν παλαιῶν, οἰήσεται πάντως τὸν μὲν 
ὑποδώριον τόνον τὸ ὀξύτατον εἶδος τῆς μελῳδίας ἐπέχειν, τὸν 
δέ γε μιξολύδιον τὸ βαρύτατον ὑπὸ τῇς διαφόρου xpooy- 

yopias τῶν διειλρμένων φϑόγγων ἐξαπατηϑεὶς, ὡς ἀνεπισ-᾿ 
τήμονα περὶ τὰ τοιαῦτα κεκτημένος ἀληθῶς τὴν διάνοιαν, 
wozu nihere Erklérungen unsererseits ganz tiberfltissig sein 
wiirden. Hier ist der geeignete Raum auch die oben (p. 35) 
erwihnte Behauptung Westphal’s in Erwigung zu ziehen. 
In p. 409 Metr. der Griech. B.I. gibt er, wie er in p. 319 ver- 
sprochen hat, die Ursache der Aenderung der Tonarten 
der Melopoioi bei Bryennius und den abendlandischen mittel- 


*) Man beachte den Unterschied zwischen τόνος und εἶδος τῆς 
μελῳδίας. Ὁ | 
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alterlichen Musikern: ,,Gerade dasjenige, sagt er, was in der 
»Nomenklatur der Téne und Scalen am spitesten aufge- 
»kommen ist, nimlich die sich zuerst bei Ptolemius findende 
»ὀνομασία κατὰ ϑέσιν, hat sich wenigstens den wesentlichen 
»Punkten nach in fortwihrend lebendiger Tradition aus der 
»Schlusszeit des rémischen Kaiserthums bis zu den spiten 
,byzantinischen Melopoioi erhalten. §. 319. 367. Die alte 
»Terminologie der Transpositionsscalen wie auch. die der 
,Octavengattungen war untergegangen. Die ersteren bezeich- 
pnete man gar nicht mehr, fiir die letzteren waren die 8. 51} 
»besprochenen neuen Benennungen herausgebildet. Ebenso 
,waren auch die in ihrer Weise recht zweckmissigen Noten- 
»zeichen in Vergessenheit gerathen, so dass man sich zur 
,Zeit Gregors des Grossen gezwungen sah, eine, wefn auch 
pnoch so unvollkommene neure Notirungsweise auszu- 
»denken*) (die sogenannte Neumen-Schrift). Die Reste der 
,alten musikalischen Literatur, die in der Barbarei des her- 
,einbrechenden Mittelalters vor der Vernichtung bewahrt . 
»geblieben waren, lagen unbeniitzt in den Bibliotheken. 
, rst das achte Jahrhundert mit seinen Restaurationsver- 
»suchen der alteren griechischen Literatur-Kenntnisslenkte die 
»Blicke wieder auf jene Ueberbleibsel der alten musikalischen 
» Literatur, und es wurde zugleich der Versuch gemacht, 
»das dort Ueberlieferte praktisch zu verwerthen, ἃ. ἢ. mit 
,den Terminologieen der damaligen musikalischen Praxis 
zu vermitteln, Wer der byzantinische Musiker war, der 


*) Dies gilt fiir die Semantik der Byzantiner gar nicht; denn wie 
wir oben bemerkten, die Zeichen dieser Semantik zeigen zu 
gleich bestimmte Intervalle und Zeitmass, (Hagiop. fol. 6. 

_ “Evexey τῆς φωνῶν διαφορᾶς, ἐτέϑησαν καὶ διάφορα σημάτια, 
οὐ μόνον δὲ διὰ τοῦτο ἀλλὰ καὶ διὰ τὴν ἐναλλαγὴν τῆς χϑδι- 
ρονομίας), wiahrend die altgriechische Noten nur bestimmte 
Intervalle zeigten, keineswegs aber das Zeitmass. Damit ist 
also ein bedeutender Fortschritt hinsichtlich der Semantik ge- 
worden. Dass aber die altgriechische Semantik nicht in Ver- 
‘gessénheit gerathen war, beweist der Hagiopolites selbst. 
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sich diesem Versuche unterzogen hat, ist bis jetzt unbe- 
»kannt geblieben*). Wir kennen nur die Ergebnisse seiner — 
»Arbeit**) und kénnen nicht umhin, dieselben als ganzlich 
»misslungen zu betrachten. Handelt es sich doch vor allem 
,um die Wiedererkenntniss dessen, was die alten als dorische. 
»phrygische und lydische Scala τ. s: w. bezeichneten, und 
»worunter bald die Octaven-Gattungen, bald die Transpo- 
,Sitionsscalen zu verstehen waren***). Auch den fleissigen 
»forschern des siebzehnten Jahrhunderts, einem Meibom und 
», Wallis, gelang es nicht, ἅδον die doppelte Bedeutung jener 
,»,Nomenkiaturen in’s Klare zu kommen (erst Béckh’s scharfes 
»Auge hat in diesen dunklen 7) Partieen das Richtige gesehen) 
» Wer darf sich da wundern, dass jener unbekannte Byzan- 
»tiner die richtige Sachlage verkannt hat? f+) Diese veranderte 
»Nomenklatur der Octavengattungen, sagt er ferner p. 411, 
ist dem mittelalterlichen Orient und Occident gemeinsam, ist 
aber sicherlich nicht vom Occidente nach dem Oriente, 


*) Wenn die bekannten nicht ausreichen, weiss man sich gleich 
zu helfen, man fabricirt nimlich unbekannte. Solche unmotivirte 
Hypothesen und Voraussetzungen sind ganz verfihrerisch, und 
kénnen zum Wissen nichts beitragen. 

ἘΞ) Wodurch? Durch die Harmonika des Bryennius gewiss durch- . 
aus nicht, und noch weniger durch die Melodien der griech. 
Kirche lasst sich so etwas beweisen. | 

***) Es ist nicht wahr, dass die Byzantiner dies verkannten; vgl 
die oben p. 35, 45 und 47 aus Bryennius citirten Stellen. 

T) Dunklen, wie des Tages Auge. 

Tt) Wenn Meibom und Wallis diess nicht zu begreifen varmichten, 
so beweist es, dass die byzantinischen Musiker in dieser Be- 
ziehung mehr verstanden , keineswegs aber diirfte man daraus 
schliessen, die Byzantiner hiitten es minder verstanden, weil Mei: 
bom und Wallis es nicht vermochten; Es wiirde beiden geniigen, 
wenn sie die p. 35 und 47 oben citirten Stellen von Bryennius ge- 
lesen h&tten, und viel Scharfsinnigkeit brauchte man gewiss 
nicht, um bei solchen Kleinigkeiten in’s Klare zu kommen. 
Diese Frage wiirde Bryennius ganz anderes aufstellen. Die Antwort 
wiirde gewiss lauten: Wir sind missverstanden; errare humanum.: 
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,sondern umgekehrt von dem Oriente nach dem Occidente 
»ubertragen worden, Sie findet sich schon bei Huchbald 
,und Notker Labeo, und der Byzantiner, welcher sie aufge- 
»bracht hat, muss desshalb vor der Mitte des neunten Jahr- 
;shunderts gelebt haben.“ 

Dass eine solche Theorie im Oriente weder existirte, 
noch von dort nach dem Occidente gekommen ist, beweisen 
die bis hier citirten Stellen hinreichend, so wie auch dass 
die Transpositionsscalen der byzantinischen mittelalterlichen 
Musiker nicht unbekannt waren*); demzufolge sich also diese 
Hypothesen und Voraussetzungen Westphals als unbegriindet 
und aus der Luft gegriffen erweisen. Demjenigen, der die 
Kenntniss dieser Transpositionsscalen den Byzantinern in Ab- 
rede stellen wollte, scheint Bryennius — wenn wir die 
Wahrheit ungenirt aussprechen diirften — antworten 2u 
wollen aveyyws ἀλλ᾽ οὐκ ἔγνως. 

Von Bryennius und Hagiopolites, so wie aus den oben 
erwaihnten musikalischen Abhandlungen erfahren wir, dass 
die byzantinischen Musiker und Kirchenmeloden fir den 
theoretischen Theil der Musik die altgriechischen harmoni- 
. schen Schriften zu ihrem Unterricht beniitzten. So bespricht 
der Hagiopolites in fol. 21 die Intervallverhaltnisse der Quarte 
und Quinte in voller Uebereinstimmung mit den ibrigen 
auctores musicae antiquae in folgender Weise **): Ιστέον οὖν, 
ὡς μὲν λόγος ἀρχαῖον, ϑύραϑεν, ὁ παρ᾽ “Ἐλλησι ϑρυλλούμε- 
vos Πυϑαγόρα; παρά τινι χαλκείῳ πολιτικῷ καϑεδόμενος, 
καὶ διαφόρων ὄχων ἐξ αὐτοῦ ἀκούων, καὶ ταῦτα μιᾶ; 
ὕλης οὔσης τῆς χαλκευομένῃη,, καὶ τοῦ αὐτοῦ καὶ ἑνὸς 
- σκεύου; τοῦ χαλκεύοντος, καὶ τοῦ αὐτοῦ dxuwvos, ἐν ᾧ- 


*) Es werden weiter auch Stellen aua den CM. gelegentlich an- 
gegeben, welche die Kenniniss der Transpositionsscalen auch bei - 
den geiech. Kirchenmeloden hinreichend beweisen 8. unten p. 74. 

**) Das Dekapentachordon, welches der Hagiopolites Movocxy 
nennt, haben wir bereits oben p. 32 mitgetheilt. Das Wort 
Movowy, mit dieser Bedeutung kommt auch in cpd._ gr. Monac. 
Nr. 101, fol. 284 vor, wie auch bei Bryennius., In den 
Warterbiichern findet sich dieso Bedeutung nicht, selbst im 

' thesaurus linguae graecae nicht. 
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πὲρ ἡλαύνοντο ta χαλπευόμενα, σκοπὸν ἔϑετο τὴν τῶν 
᾿ἀποτελουμιένων ἤχων διαφοράν, ὅϑεν γίνεται, καταλαβεῖν" 
καὶ δὴ πολλὰ σκοπήσας καὶ ἐρευνήσας, τέλος πρός τὰς Cpaipas*) 
ἐνέσκηψεν, as καὶ σταϑμώσας, καὶ εὐρὼν τὴν μὲν βαρυτέραν, 
τὴν δὲ κουφοτέραν, ἔγνω ἐντεῦϑεν προΐεσθαι τὸ THY ἤχων διά- 
popov..... Kai αὐτὸ; παρορμιηϑεὶς κατεσκεύασεν ἀπὸ χορδῶν 
τεσσάρων καὶ μιόνον ὄργανον, ὃ κέκλῃκε μουσικὴν" εἶτα ἀνεβί- 
βασεν αὐτὸ εἰς ἑπτὰ χορδάς. αϑὼς ὁ πυϑαγορικὸς PiAcAaos, 
ἔν τινι πονήματι αὐτοῦ, πρόξτινα γυναῖκα πυϑαγορείαν ἐκ- 
τιϑέμενος, γράφει περὶ τὴς ἁρμονικὴς φιλοσοφίας οὕτω 
φάσκων' ‘Apuovias μέγεϑος συλλαβὰ καὶ διοξεῖα" τὸ δὲ 
διοξείας μεῖδον τὰς συλλαβᾶς ἐπογδόῳ...... Η' τοίνυν τρίτη 
χορδὴ καὶ παραμέσῃ λεγρμένῃ, πρὸς τὴν πρώτην καὶ ὑστά- 
τὴν ὀνομαδομένην, τὸν ἐπίτριτον ἔχει λόγον, ὃν καὶ συλ- 
λαβὴν ἀποκαλοῦσι. .... Η' μέν τοι μέσῃ πρὸς τὴν τρίτην 
χορδὴν τοῦ ὀργάνου τὸν ἐπόγδοον κέκτηται λόγον... .. 
H' μιεσῃ χορδὴ πρὸς τὴν πρώτην καὶ ὑπάτην τὸν ἡμιόλιον 
ἐπιφέρεται λόγον, ὃν καὶ διοξεῖαν ὠνόμιασε κατὰ τοὺρ λόγους 
τῆς ἁρμονίας. In fol. 14 gibt er die drei Figuren des Diar 
tessarren der drei Geschlechter die vier des Diapente, und 
‘die sieben Diapasons-Gattungen mit Bezug auf den canon 
harmonicus: Τῶν συμφώνων διαστημάτων ὀκτὼ ὄντων, 
dg’ ὧν τριῶν ἐλαχίστων, τὸ μὲν διὰ τεσσάρων διαιρεῖται 
εἰς σχήματα τρία, τὸ δὲ διὰ πέντε εἰς σχήματα τέσσαρα, 
τὸ δὲ διαπασῶν εἰς ixta. Tov δὲ τοῦ διατεασσάρων σχη- 
μάτων πρῶτον μὲν, οὐ τὸ πυκνὸν ἐπὶ τὸ βαρὺ, axe ὑπάτης 
μέσων ἐπὶ μέσην δεύτερον δὲ, οὐ ai διέσεις ἐφ ἑκάτερα τοῦ 
διατόνου, ἀπὸ xapunatns μέσων ἐπὶ τρίτην συνημμένων᾽ 
[τρίτον δὲ,] οὗ τὸ πυκνὸν ἐπὶ τὸ ὀξύ, τούτου δὲ ἢ πρῶτον 
τὸ ὑἡμιτόνιον, ἢ τέλος, ἤ μέσον. [Τῶν δὲ διὰ πέντε oxnua- 
τῶν πρῶτον μέν ἐστιν, οὐ πρῶτος ὁ τόνος ἐπὶ τὸ d&v, ἀπὸ 
ὑπάτης μέσων ἐπὶ παραμέσῃν)" δεύτερον δὲ, οὐ δεύτερο: ὁ 
τόνος ἐπὶ τὸ ὀξύ, ἀπὸ παρυπάτη; μέσων ἐπὶ τρίτην διεδευγμέ- 
νων" τρίτον δὲ, οὐ τρίτος ὁ τόνος ἐπὶ τὸ ὀξὺ, ἀπὸ λιχα- 
νοῦ (τρίτον) ἐναρμονίου ἢ χρωματικοῦ κἢὶ διατόνου ἐπὶ 


*) Statt σφώρας. Vergl. Vincent p. 268. 
4* 
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παρανήτην διεδευγμένων ἐναρμόνιον 4 χρωματικὴν κδιά- 
τονὸν" τέταρτον δὲ, οὗ τέταρτο; ὁ τόνος ἐπὶ τὸ ὀξὺ, ἀπὸ 
μέσης ἐπὶ vytyv διεδευγμένων. Τῶν δὲ τοῦ διὰ πασῶν 
σχημιάτων, δεύτερόν ἐστιν ἢ), οὐ δεύτερος ὁ τόνος ἐπὶ τὸ 
ὀξυ, ἀπὸ ὑπάτη: ὑπατῶν ἐπὶ παραμέσην᾽ τρίτον δὲ, ov ὁ 
τόνος τρίτος ἐπὶ τὸ ὀξὺ, ἀπὸ παρυπάτης ὑπατῶν ἐπὶ τρίτην 
διεδευγμένων᾽ "τέταρτον, οὗ τέταρτος ὁ τόνος ἐπὶ τὸ ὀξὺ, 
ἀπὸ λιχανοῦ ὑπάτῃς ἐναρμονίου [ἢ χρωματικοῦ καὶ δια- 
τόνου] ἐπὶ παρανήτην διεδευγμένων ἐναρμόνιον καὶ χρωμα- 
τικὴν 7 διάτονον᾽ πέμπτον, οὗ πέμπτος 0 τόνος ἐπὶ τὸ οὁξὺυ, 
ἀπὸ ὑπάτῃς μέσων ἐπὶ νήτην διεδευγμένων" ἕκτον δὲ, οὐ 
ἕκτος ὁ τόνος ἐπὶ τὸ ὀξὺ, ἀπὸ [παρ] vratys μέσων ἐπὶ τρί- 
τηνϊὑπερβολαίων᾽ ἕβδομον, οὐ ἕβδομος ὁ τόνος ἐπὶ τὸ ὀξύ, 
ἀπὸ λιχανοῦ μέσων ἐναρμονίου 7 χρωματικοῦ καὶ διατόνου 
ἐπὶ παρανήτην ὑπερβολαίων [ἐναρμόνιον 7 χρωματικὴν ὩΣ 
διάτονον7" ὄγδοον δὲ, οὐ ὄγδοος ὁ τόνος ἐπὶ τὸ ὀξὺ, ἀπὸ 
μέσης ἐπὶ νήτην. ὑπερβολαίων. 

In fol. 7 gibt derselbe Hagiopolites die acht Tonarten, 
oder, wie sie Westphal nennt, die Transpositionsscalen, deren 
Kenntniss er bei den Byzantinern in Abrede stellen will, in 


folgender Weise: 


ae OB, γς-. 
ὑποδώριο;, ὑποφρύγιος, ὑπολύδιος 
δ΄. πλια. πλ΄(β. βαρύς πλο΄. 


,δώριος, ppvytos, λύδιος, μιξολύδιος, ὑπομιξολύδιος 
und dabei unmittelbar zwei schemata 
da. df. dy’. do’. 


*) Die erste Diapasonsgattung ist hier absichtlich ausgelassen, 
weil sie dieselbe mit der achten ist. Dieselbe Lesart hatte auch 
der von Bellermann herausgegebene anonymus de musica p. 76. 
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Gleich unmittelbar zur Beseitigung jedes Missverstind- 
nisses wird folgende Erklarung gegeben: Eixovres ὅσα δὴ 
nat ἐξὴν περὶ τόνων διδασκαλίας, ἤδη͵ metaBnvar δέον καὶ 
ἐπὶ τὴν τῶν ἤχων, ἵνα uy ἀτελὴς ὁ λόγος ἀπολειφϑῇ, ἐν 
ἡ φήσομεν τά τε ὀνόματα αὐτῶν, καὶ τὰς σημασίας κὰὶ 
ἕτερά τινα. Τὰ μὲν οὖν ὀνόματα αὐτῶν προεγράφη, τά 
τε κύρια καὶ τὰ τὴν ταξιν δηλοῦντα" τοῦτο δὲ dei νοεῖν 
ἐπὶ τῶν ἤχων, ὅτι οὐ ποσότητα φωνῶν ὀνομάξομεν, ὀξύ- 
tyta γὰρ καὶ βαρύτητα, καὶ τελειότητα καὶ λαμπρότητα 
φωνῶν εἰώϑαμεν λέγειν ἅπαντα᾽ ths ποιὰς δὲ φϑογγῇ: εἰσι 
σημιαντικά, οὐ τῆς πόσῃ:, ἀλλὰ ποίας, ἵνα εἔπωμεν μᾶλλον 
οὐχὶ [πόσῃ!]" ὥστε οὐχὶ πρὸς ἀρίϑμησιν ἡμῖν τῆς τῶν 
ἤχων σημασίας εἰσάγουσιν, ἀλλ᾽ ἡ ποιὰ τοῦ μέλους φ9ογ- 
γὴ ἐκ τούτων παρίσταται. ia τε τοῦτο οὐδὲ τὸ δώριον 
μέλος τὴν xpotinnow ἐν τοῖς ἤχοις ἐδέξατο" οὐδὲ τὸ ὑπο- 
δώριον, ὡς πρῶτον ὃν τῶν λοιπῶν ἤχων ὁμοίως δὲ καὶ 
τὸ φρύγιον μέλος τὴν δευτέραν τάξιν ἔσχεν ἐν τοῖς Hors" 
ἀλλὰ τὸ φρύγιον καὶ λύδιον ὡσαύτως τοῦ ὑπολυδίου οὐ 
προετιμήϑη" καὶ ἔχει αὐτοὺς ὡς τὴν τάξιν προέχοντας ἐξ 
ἁπλῶν ὀνομάτων καὶ μὴ ἀπὸ συνϑέτων γνωρίξεσθαι" οἷόν 
τί φηαι, τὸν πρῶτον ἦχον ἀπὸ δωρίου μέλους καὶ μὴ ἀπὸ 
ὑποδωρίου, καὶ τὸν δεύτερον ἀπὸ φρυγίου καὶ μὴ ἀπὸ 
ὑποφρυγίου, καὶ τὸν τρίτον ὁμοίως απὸ λυδίου καὶ μὴ 
ἀπὸ ὑπολυδίου, ὥσπερ δὲ [καὶ] d τέταρτος οὐκ ἐπὸ τοῦ 
δωρίου μέλους χαρακτηρίξεται" ἀλλ᾽ ἐν τῇ εὐτονίᾳ τῶν 
φϑόγγων τὸ ὑποδώριον, ἐν τῇ ἠδύτητι τὸ ὑποφρύγιον, ἐν 
δὲ τῇ χαυνότητι τὸ ὑπολύδιον, ἃ τοὺς πρώτους φϑόγγους 
τῆς μουσικῇ; διαῤῥήδην εἰσάγουσι. Τούτου χάριν azxeve- 
μήϑηῃ τῷ πρώτῳ ἡὶ ὑποδώριος (BC. ἁρμονία) καὶ ἐν τοῖς 
ἑτέροις, καϑὼς ἀναγέγραπται ἐν τοῖς ἄνωϑεν σχήμασι᾽ οὗτοι 
γάρ εἰσι τῶν μουσικῶν φϑόγγων ἐπισημότατοι, καϑὼς ἴσασιν 
οἱ τὰ τῶν μουσικῶν χορδῶν ἀπηχήμάτα εἰδότες καὶ δια- 
κρίνοντες ἐντέχνως. ἀλλὰ ταῦτα μὲν ὑπεγράφῃ πρὸς δηλω- 
σιν τῆς τῶν ἤχων σημασίας. 

Westphal und manche andere erblicken auch in den 
. Nomenklaturen, πρῶτος, δεύτερος, ἃ. 8. Ww. eine Aenderung*) 

sy of anton p. 48. 
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der Tonarten, Der Hagiopolites und alle tibrigen Abhand- 
lungen dagegen geben tibereinstimmend die néthige Erklarung 
dariiber, dass diese Namen nicht die eigentlichen Namen 
der Tonarten seien, sondern nur die Stufen*) d. h. die dyna- 
mische Lage jeder Tonart zeigen; die eigentliche Namen 
aber der Tonarten seien der ersten die dorische, der zweiten 
die phrygische, der dritten die lydische, der vierten die mixo- 
lydische oder milesische Tonart, u. 8. w. auch mit den Pla- 
galen. Die Kirchenmusiker ziahlen ihre Tonarten von der 
Tiefe nach der Hohe. Die zweite Tonart liegt um einen 
Intervall héher von der ersten die dritte um einen Ditonus 
und die vierte um eine Quarte, und derselbe Abstand gilt 
auch fiir die Plagalen**). Wenn aber Bryennius die Ton- 
arten von der Hohe nach der Tiefe zahlt, so ist diess nicht 
als eine Nichtiibereinstimmung zu betrachten; denn er gibt 
auch die néthige Erklérung dazu, die wir oben aufgenommen 
haben, so dass die Uebereinstimmung iiber Octavengattungen - 
und Transpositionsscalen zwischen Bryennius und den Kirchen- 
meloden einerseits und den auctores musicae antiquae ander- 
seits eine vollstindige ist. Nicht nur zur Zeit des'‘Bryennius, 
sondern auch in der spiteren Zeit blieben die Tonarten bei 
den Byzahtinern unverandert. Dafiir bietet uns Villoteau 
(p. 822) den Beweis, welcher das Enechema der ersten 


*) Hagiop. fol. 1. ‘Iotéov δὲ ὅτε τὸ πρῶτος, δεύτερος, τρίτος 
tétagtos οὔκ sict]y ὀνόματα τῶν ἤχων κύρια, ἀλλὰ διὰ τὸ 
κατὰ τάξιν καὶ οἷον ἐν βαϑμοῖς κεῖσϑαι τούτους" ὁ πρῶτος 

 Adyetae οὕτως, αἷς πρῶτος κείμενος, 6 δὲ δεύτερος, as μετὰ 
τὸν πρῶτον καὶ [ot λοιποὶ o]uoims..... Auch der Cod, gr. 
Oxon. Nr, 38. Ἐρωτ. Πῶς ὀνομάζονται of ἦχοι; *Aroxg. α΄. 
By γ΄.» δ΄. καὶ ἑξῆς" ταῦτα δὲ οὔκ εἰσι κυρίως © ὀνόματα 
τῶν ὀκτὼ ἤχων" τὸ γὰρ sinsiv α΄., β΄., γ΄., δ΄.» βαϑμοί εἰσι 
καὶ οὐχὶ ὀνόματα, ἤγουν ὁ α΄. δώριος, ὁβ΄. φρύγιος, ὁ γ΄. λύ- 
dios, ὁ δ΄. μιξολύδιος" ὁ mA. α΄. ὑποδώριος, ὁ πλ. β΄. ὑπο- 
φρύγιος, ὁ βαρὺς ὑπολύδιος, 6 πλ. δ΄. ὑπομιξολύδιος. Vel. 
auch Villoteau p. 815. Achnlich OM. gr, Clark Nr. 18 fol. 3. 

**) Vgil. auch Villoteau p. 816. 
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Tonart (tonus dorius) mit den Ton e gibt, und deren Plagal 
mit dem Ton a. Auch bis heut zu Tage finden wir die 
Tonarten in der griechischen Kirchenmusik grésstentheils 
unverandert*), und wenn bei manchen Melodien eine andere 
Scala zum Vorschein kommt, als die, welche die angegebene 
μαρτυρία (Schluss) der ‘Tonart zeigt, so ist dies keine Ver- 
anderung der Tonart, sondern die Ursache liegt in den 
Transpositionsscalen **). | 
Aus den oben angegebenen Schematen des Hagiopolites 
sowie von den itibrigen musikalischen Abhandlungen erfahren 
wir, dass in der griech. Kirchenmusik ein ὑπερμιξολύδιος sich 
nicht findet, sondern ein ὑπομιξολύδιος" Diess haf Vincent 
(p. 77) zu den Glauben- veranlasst, es hitten die Plagal- 
Tonarten i in der christlichen Zeit die Lagen der κύριοι an- 
genommen und umgekehrt; zu deren Widerlegung das oben | 
aus Bryennius und dem Hagiopolites Mitgetheilte genitigen 
diirfte. Man hat angenommen, dass die‘Plagal-Tonarten der 


*) Vergl. in W.) Christ’s et Paranikas anthol. carm. christ. fiir 
die hypodorische (πλ.α΄.) das ον ΣΧαίροις ἀσκητικῶν p. CKXXIV 
fir die mixolydische (τόταρτος κατὰ dtatevéw) das “HOsiov 
δάκρυσιν p. ΟΧΧΧΙΠ. und das ᾿ς γενναῖον ὃν μάρτυσιν 
p. CXXXVII. fir die lydische (zgitos) das Meyaln τῶν μαρ- 
τύρων p. CXXXIII. fir die phrygische (Jevtegos) Οἶκος τοῦ 
᾿Εφραϑὰ p. ΟΧΧΧΙΠ. fir die ‘hypolydisohe (βαρύς) das Οὐκ, 
ὅτε κολυόμδϑα p. CXXXV. 

**) Die μαρτυρίαι zeigen eigentlich nur die dynamischen ΕΞ 

᾿ς der Tonarten. In welcher Octaven-Gattung aber das Lied 
gesungen wird, diess zeigen die Zeichen der Semantik; denn 
in der Lage z. B. der dorischen Tonart wird jede andere der | 
sieben Octavengattungen gesungen. Diess gilt nur fir das 
altere Notirungssystem ; in dem heutigen aber ist diess unbe- 
ricksichtigt geblieben, wie auch viele andere Sachen, Durch 
die Aufgebung des dlteren Notirungesystems hat die -griech. 

_ Kirchenmusik die grdsste Verletzung erlitten, denn das heutige 

. System ist fir wissenschaftliche Untersuchungen fast von 
keinem Werth. Als Transpositionsscalenzeichen wenden die 
heutigen griech, Singer die φϑοραὶ an. 


ὅθ 
griechischen Kirchenmeloden denjenigen Tonarten οπί- 
sprechen, welche die Alten mit der Praposition ὑπὸ oder mit 
τόπος φωνῇς ὑπατοειδιὴς bezeichneten,’ Aus der Semantik 
aber erfahren wir den wahren Thatbestand, dass die Plagal- 
Tonarten naémlich nur den Diapasonsgattungen nach den- 
jenigen Tonarten entsprechen, welehe man mit ὑπὸ bezeich- 
nete, keineswegs aber auch der dynamischen Lage nach; 
denn fiir die dynamischen Lagen der Tonarten, so wie auch 
fiir den τόπος φωνῇς ὑπατοειδής, μεσοειδής, vytoedys und 
ὑπερβολοειδής wendet die Semantik eigene Zeichen an, 
welche eigentlich <vvaues genannt werden und den fiinf- 
zehen Seiten des. Dekapentachordon entsprechen. Unter 
Κύριος und Πλάγιος ist nichts anderes als dieSiagopa κατὰ 
διάδευξιν καὶ συναφήν (nach dem getrennten und verbun- 
. denen System) zu verstehen. Der πλάγιος πρῶτος nimlich, 
welcher der Diapasonsgattung nach der hypodorius ist, liegt 
nicht um eine Quarte tiefer als der πρῶτος, sondern in der- 
selben dynamischen Lage des πρῶτος κύριος (dorius); der 
Unterschied besteht in der διαφορὰ κατὰ σύστημα, ἃ, h. 
unter πρῶτος κύριος versteht man die dorische Tonart in 
ihrer eigenen dynamischen Lage nach dem getrennten System 
(σύστημα κατὰ διαάξευξιν), bei welcher das tonische Inter- 
vall als tonus diazeucticus zwischen beiden Tetrachorden 
‘liegt, unter πλάγιος πρῶτος dieselbe dorische in ihrer dyna- 
mischen Lage nach dem verbundenen System (ovornua 
κατὰ avvapyy), bei welcher das tonische Intervall (τόνος 
ixdydoos, λόγος ἰδιάδων) ausserhalb als Proslambanomenus 
hegt. Demnach ist es im ersten Falle eine Dur, im zweiten 
eine Moll-Tonart. 

So wird also jede der vier Haupttonarten, dorius, phry- 
gius, lydius, mixolydius*) in ihre eigenen dynamischen Lage © 


*) Ueber die Erfindung der ὀκταὶ ἦχοι gibt der cod. gr. Oxon. 
Baroc. N. 48 folgende Erklarung: Εὐρόϑησαν of ἦχοι ἐκ τῶν 
σδιρινίων μδλῶν καὶ ἠριϑμήϑησαν ἕως tov τετάρτου, καὶ ἐκ 
tovtay οἱ ἕτεροι. Τέσσαρες γὰρ ὄντες τῇ τέχνῃ μεταλικοὶ 
ὃ,.1τ6 δώριος καὶ λύδιος καὶ φρύγιος καὶ μιξολύδιος ἐπω- 
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nach dem getrennten und verbundenen System angewendet und 
dazu bedient sich die Semantik eigener Zeichen naémlich der 
Transpositionsscalen-Zeichen, Diess ist die Ursache, dass man 
sagt, es gebe auch eine hypomixolydische. Unter mixolydische 
versteht man die siebente Diapasonsgattung in ihrer eigenen 
dynamischen Lage nach dem getrennten und verbundenen 
System, bei welcher im ‘ersten Falle das tonische Intervall als 
tonus diazeucticus liegt, weshalb sie der Diapasonsgattung nach, 
mit der dorischen κατὰ διαξευξιν ein und dieselbe ist nimlich 
die hyperdorische; im zweiten Falle liegt das tonische Inter- 
vall ausserhalb als Nete, demnach sie die eigentliche mixo- 
lydische ist. Unter hypomixolydischer wird dieselbe mixo- 
lydisch in ihrer dynamischen Lage nach dem verbundenen 


γομα...... τὰ ἀναγκαῖα αὐτῶν ἐκ τῆς αὐτῶν ἐπιστήμης" καὶ 
[ava] μίαν κατασκευάσαντες σωλήνην,. ὁ μὲν χρυσοῦν καὶ πήλι- 
γον, διὰ τοῦ πυρὸς συνίσταται" καὶ ὁ μὲν ἀργυροῦν καὶ ξύλινον, ὁ δὲ 
χαλκοῦν καὶ μολύβδινον, καὶ ὁ ἕτερος κασσιτέρινον καὶ σιδηροῦν, 
στήσαντες αὐτὰ κατὰ’ τοῦ ἀνέμου ἐξῆλθεν ἐκ τοῦ χρυσοῦ ὁ 
πρῶτος, καὶ ἐκ τοῦ πηλίνου ὁ πλάγιος αὐτοῦ, διὰ τοῦτο καὶ 
δώριος ὠνομάσϑη καὶ ὑποδώριος ὁ αὐτοῦ πλάγιος " ὁ δδούταρος 
ἐκ τοῦ ἀργυροῦ, καὶ ὁ τουτου πλάγιος ἐκ tov ξυλίνου, καὶ διὰ ᾿ 
τοῦτο ὠνομάσϑη λύδιος καὶ ὁ αὐτοῦ πλάγιος ὑπολύδιος " καὶ 
ὁ τρίτος ἐκ tov χαλκοῦ, καὶ ὁ πλάγιος αὐτοῦ ἐκ τοῦ μολυβ- 
δινου, καὶ διὰ τοῦτο ὠνομάσϑη φρύγιος καὶ ὁ πλάγιος αὐτοῦ 
ὑποφρύγιος" καὶ ὁ τέταρτος ἐκ τοῦ κασσιτερινοῦ, καὶ ὁ πλάγιος 
αὐτοῦ ἐκ τοῦ σιδηροῦ, καὶ did, τοῦτο ὠνομάσϑη μιξολύδιος 
καὶ ὃ αὐτοῦ πλάγιος ὑπομιξολύδιος " der cod. gr. Oxon. N. 38 
gibt die richtige Erklirung fiber die Namen der Tonarten in 
Uebereinstimmung mit den auctores musicae antiquae vergl. 
auch Villoteau p. 811. Es ist jedoch in diesem Fragment 
merkwiirdig, wastiber die Materie der Instrumenten angegeben 
wird, Auch bei Suidas unter ἁρμονία wird erzihlt: “Eni ov» 
τῶν ποιητικῶν (80. ἁρμονίας) δεῖ καὶ ποιᾶς ὕλης ἤγουν οὐσίας" 
ἄλλως γὰρ χαλκὸς ἠχεῖ, καὶ ἄλλως σίδηρος, καὶ ἄλλως μόλυβ- 
δος καὶ ξύλον, δὲ ὁ καὶ τὰ ὀὁψόβαφα εἰώϑασιν ἐκ διαφόρου 
κατασκευάζειν ὕλης, ἵνα τῇ διαφορᾷ τῶν ἀπηχήσεων τὴν ἀρ- 
μονίαν ἀποτδλέσωσε. of, auch BellermannAnon. de mus. p. 28. 
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System verstanden, bei welcher das tonische Intervall ausser- 
halb nicht als Nete, sondern als Proslambanomene liegt, 
in welchem Falle sie der Diapasonsgattung nach ganz gleich 
mit der hypodorischen ist, namlich die hyperdorische κατὰ 
συναφὴν, nach dem verbundenen System. Auf diese Weise 
miissen die acht ἦχοι der griech. Kirchenmeloden und 
Musiker verstanden werden; vier némlich [κατὰ συναφὴν 
oder Molltonarten und vier κατὰ διάξευξιν oder Durtonarten, 
so dass die Diapasonsgattungen nur sieben sind, welche sich 
auf vier — eigentlich drei — Haupttonarten zuriickfihren 
lassen. Dadurch machen uns die Kirchenmeloden und Melo- 
poioi bei Bryennius mit der cht altgriechischen Theorie der 
Musik und Melopiie bekannt, welche uns bei Plato (Rep. Ii 
400 A: ὅτι μὲν yap tpi ἅττα ἐστὶν εἴδη (sc. βῥυϑμῶν), ἐξ 
ὧν αἱ βάσεις πλέκονται, ὥσπερ ἐν τοῖς φϑόγγοις τέτταρα, 
ὅϑεν αἱ πᾶσαι ἁρμονίαι τεθεαμένος ἂν εἴποιμι und: Aris- 
toteles begegnet. Beide Schriftsteller machen von den mit 
ὑπὸ von den Spateren bezeichneten Tonarten — -ausge- 
nommen die pseudoaristotelischen Problemata — keine Er- 
waihnung*) Es gibt eigentlich drei Tonarten, die dorische 
phrygische, und lydische nach den drei Figuren der Quarte, 
bei welchen das Hemitonium als ἡγούμενος, μέσος und ἐπο- 
uusvos sich findet. Die vierte aber, die mixolydische, wurde 


‘*) Nach diesen vier Haupttonarten theilten sich nach Plato’s Be- 
richten (Leg. III. 700 A-E) die Gesénge der aAlteren Griechen 
in vier Hauptgattungens A:jonuevy γὰρ δὴ τότε ἠνήἡμῖν ἡ μου- 
σικὴ κατὰ εἴδη τὸ ἑαυτῆς ἅττα καὶ σχήματα, καί τι ἦν εἶδος ᾿ 
ῳδὴς εὐχαὶ πρὸς τοὺς ϑεοὺς, ὄνομα δὲ ὕμνοι ἐκαλοῦντο" καὶ 
τούτῳ δὴ τὸ ἐναντίον ἦν δῆς ἕταρον εἶδος, ϑρήνους δέ τις 

. ἄν αὐτοὺς μάλιστα ἐκαλδεσθ’ καὶ παίωνες ὅτδρον, καὶ ἄλλο 
Διονύσου yévecis, οἶμαι, διϑύραμβος λεγόμενος" νόμους ts 
αὐτὸ τοῦτο τοὔνομα ἐκάλουν, ῳδὴν ὡς τινα ἑτέραν... .. 
μεραννύντες δὲ ϑρήνους τὸ ὕμνοις καὶ παίωνας διϑυράμβοις. 
Noch deutlicher in Lach. 188, Ὁ. ᾿“τεχνῶς δωριστὶ, ἀλλ᾽ οὐκ 
ἐαστί, οἴομαι δὲ οὐδὲ φρυγιστὶ οὐδὲ λυδίστὶ, ἀλλ᾽ ἥπερ μόνη 
᾿Ελληνική ἐστιν ἁρμονία, wo das ἐαστὲ stati μιξολυδιστὲ steht. 
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gewiss als ee besondere Octaven-Gattung betrachtet, weil 
bei dieser das tonische Intervall weder als diazeucticus, noch 
als Proslamabanomencs liegt, sondern als Nete; denn was 
ihre Tetrachorden-Eintheilung anbetrifft, so ist sie, wie oben 
bemerkt p. 43, mit der der dorischen und hypodorischen Tonart 
gleich. In-einer der oben besprochenen musikalischen Ab- 
handlungen wird der nxos τέταρτος statt μιξολύδιος, μιλή- 
σιος und sein plagius ὑπομιλύσιος genannt. Villoteau, der 
in seiner Handschrift dieselbe Lesart hatte (vergl. p. 812) 
betrachtete es als einen Fehler, und wie gewéhnlich, griff 
er zur Correctur. Diess hat aber nichts Auffallendes; denn 
dass es eine milesische Tonart gab, die mit der ionischen 
gleich gewesen, erfahren wir aus Athendus*). Bellermann 
Vincent, Westphal und alle Uebrigen, die sich mit der alt- 
griechischen musikalischen Theorie beschaftigt haben, be- 
trachten die iastische Tonart der Octavengattung nach als 
gleich bedeutend mit der hypophygischen, eine Behauptung, 
die ganz unrichtig ist. Untersuchen wirnun die Sache niher, 
so wird es sich vielleicht zeigen, dass die’ griech, Kirchen- 
musik auch darin ihr: Verdienst hat. Athenius berichtet 
nach Heraklides vongPontus, die phrygische und lydische 
Tonart **) sollten nicht einmal Harmonien genannt werden, 
dass mit diesen auch die hypophrygische und hypolydische 
mitbegriffen sind, versteht sich von selbst, da sie der Kin- 
_theilung der Tetrachorde nach, worin der wesentliche Unter- 
schied zwischen den Tonarten liegt, ganz gleich mit der 
phrygischen und lydischen Tonart sind, und der Unterschied, 
wie oben bemerkt, in der συναφῇ und d:acevérs liegt, was 
zur Aenderung des 190s fast nichts beitragen kann. Den 


*) Athen, XIV. 625 b. 'Ἑξῆς ἐπισκοψώμεϑα τὸ τῶν Μιλησίων 
ἢἾϑος, ὃ διαφαίνουσιν οὗ Ἴωνες . ... διόπερ οὐδὲ τὸ τῆς ᾿Ιαστὲ 
γένος ἁρμονίας οὐτ᾽ ἀνθηρὸν ovts ᾿Ἰλαρόν ὁ sot, ἀλλὰ αὐστηρὸν 
καὶ σκληρὸν, ὄγκον δὲ ἔχον οὐκ ἀγεννῷ. 

**) Athen, XIV, 624 ο. Η΄᾽ρακλείδης dé0 ποντικὸς ἐν τρίτῳ περὲ μουσι- 
κῆς οὐδ ἁρμονίαν φησὶ δεῖν καλεῖσϑαι τὴν Φρύγιον, xaPanse 
ουδὲ τὴν Λύδιον. 
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Beweis hiefiir liefert nach unserer oben ausgesprochenen 
Bemerkung Plato’ und Aristoteles, welche die mit ὑπὸ be- . 
zeichneten Tonarten gar nicht erwihnen. Wir waren sonst 
anzunehmen gendthigt, dass auch die hypolydische Tonart 
ein und dieselbe mit einer der zwei tbrigen echtgriechischen 
Tonarten der Tonfolge nach sei. Derselbe Athendus berichtet, 
dass es nur drei Harmonien gibt*), da es auch nur drei 
griechische Stéamme gegeben habe, die mit.einander zwar 
verwandt, deren Sitten aber und Charakter in Folge klima- 
. tischer Verhaltnisse verschieden waren **). Dass auch zwischen 
diesen drei griech. Harmonien eine Verwandtschaft statt- 
finden musste, versteht sich von selbst; doch darf diess nur 
in den ‘Tetrachorden gesucht werden. Was wenigstens die 
dorische und folische, spiter hypodorische hinsichtlich der 
Verwandschaft und ahnliche Eintheilung der Tetrachorde 
anbetrifft, so ist diess emem jeden klar***). Der Unterschied 
᾿ besteht nimlich nur in der συναφή und diacevis. Hine 
ihnliche Verwandtschaft und Verschiedenheit erwarten wir 
gewiss auch in der ionischen Tonart, und diese Bedingungen 
lassen sich, wie auch oben gelegentlich bemerkt, (p. 43) in 
der mixolydischen ‘aufweisen. Fragen, wir, wo das tonische 
Intervall bei der mixolydischen liegt, so wird man schwerlich 
in Abrede stellen kénnen, dass es anderswo, als in der 
Nete liege, was auch Ptolemius bestitigt}). Daraus ersehen 
wir, dass zwischen diesen drei griech, Harmonien eine Ver- ; 
*) Athen. XIV. 624 c. A quoviag γὰρ sivas τρεῖς" τρία yao καὶ 
γενέσϑαι Ἑλλήνων γένη, Δωριδῖς, Aiolsic, Ἴωνας. Derselbe XIV. 
625e. Tests οὖν αὗται, καϑάπερ ἐξάρχῆς εἴπομεν εἶναι ἁρμονίας, 
ὅσα καὶ τὰ ἔϑνη" τὴν δὲ Φρυγιστὶ καὶ τὴν Δυδιστὶ παρὰ τῶν βαρ- 
βάρων οὔσας γνωσθῆναι τοῖς Ἕλλησιν ἀπὸ τῶν σὺν Πέλοπι 
᾿ φκατδλϑόντων δὶς τὴν Πελοπόννησον Φρυγῶν καὶ Avdav. 
δὲ) Athen, XIV. 625 b. Τὰ δὲ τῶν “Iuvav ἤϑη τρυφερωτερα καὶ 
πολὺ παραλλάττον τὸ τῆς ἁρμονίας ἦϑος. Selbst Athendus 
kennt den Unterschied zwischen ionischer und hypophrygischer 
Tonart an. . 
***) Vergl. oben p. 43. 
7) cf. Claud. Ptolem. Harm. lib, 1Π| cap. TI. p. 54. 
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wandtschaft in der gleichen Eintheilung der Tetrachorde, 
eine Verschiedenheit aber nach der Stellung besteht, welche 
das tonische Intervall bei einer jeden einnimmt, in der 4oli- 
schen als Proslambanomenus, in der dorischen als Diazeuc- 
ticus, in der mixolydischen als Nete. | 


TOVLALOV 
id 
διάστημα 


Aeolische oder hypodorische 


Fe 19/54 14/10 10/5 19/44 14/49 10/4 


TOVLALOV 
διάστημα 


12/44 14/49 0 */s 12) 4 4/10. 


° 
o~ 


τονιαῖον 
διάστημα 


Mixolydische oder ionische 


h 6 ἃ Θ᾽ fg a h 
1844 14/59 10. 12/4 110 10/, ὃ. 
Aristides Quintilianus sagt wirklich, dass es zwei vzo- 

φρύγιοι gibt, von denen der eine ὑποϊάστιος genannt wird, 
bemerkt aber zugleich, es gebe auch zwei μιξολύδιοι von 
denen der eine ὑπεριάστιος genannt werde*). Derselbe be- 


*) Arist. Quintil. p. 28. Υ᾽' ποφρύγιοι δύο" 6 μὲν βαρὺς, ὃς καὶ 
ὑποϊάστιος καλδῖται, ... μιξολύδιοι δύο, ὁ μὲν βαρὺς, ὃς νῦν 
ὑπερδώριος, ὁ δὲ ὀξὺς, ὅς νῦν ὑπεριάστιος, Im Gegentheil 
macht Bellermann’s Anonymus de musica (p. 35) einen Unter- 
schied zwischen icotos υπάὐποφρυγιος:. Οἱ δὲ ιὑδραῦλαι | 
μόνοις τούτοις τοῖς τρόποις κέχρηνται, οἵπερ εἰσὶνξξ' Υ΄περ- | 
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richtet dariiber auch Erkledes p. 19; bei beiden aber ist der 
Widerspruch klar genug*). Bryennius dagegen macht bei 
Besprechung der aristoxenischen dreizehn Tonarten (2, 8. p. 477 
und 8, 1. p. 898) gar keine Bemerkung, dass die iastische dieselbe 
wie die hypophrygische sei, sondern betrachtet sie als eigene 
Tonart und wahrscheinlich mit Recht. Athenéus gibt an, 
dass die iastische Tonart in der Tragédie angewendet wurde**). 
Diese Eigenschaft schreibt Plutarch der mixolydischen zu ***). 
Dieselbe Higenschaft aber sprechen zwei Stellen bei den 
 aristotelischen Problemata der hypophrygiseken abt), sie 


λύδιον, ὑπεριώστιον, λύδιον, φρύγιον, ὑπολύδιον, ὑποφρύγιον. 

Oi δὲ κιϑαρῳδοὶ τέτρασι τούτοις ἁρμόζονται" Υ πϑριαστίῳ, 

“Δυδίῳ, Υ᾽ πολνδίῳ ᾿Ιαστίῳ" αἱ δὲ αὐληταὶ ἑπτά" Ὑ᾽ περαιολέῳ, 

Χ΄ περιαστίῳ, Υ᾽ πολυδίῳ, “Μυδίῳ, Φρυγίῳ, ᾿Ιαστίῳ, Υ᾽ ποφρυγίφ. 

Pollux libr. 4, cap. 10: Καὶ ἁρμονία μὲν αὐλητικὴ Δωριστὶ; 

Φρυγιστὶ, Αὐδιος καὶ ᾿Ιωνικὴ καὶ σύντονος Avdtoti, ἣν “Ἄνϑιππος 

ὀξοῦρδ, auch hier steht Im»exy atatt μεξολύδιος, dasselbe auch 

bei Plato’s Lach. 188, D. 

Diess lasst- sich erkliren aus der dynamischen und thetischen 

Lage der Tonarten, nimlich die mixolydische Octavengattung 

in der dynamischen Lage der hypophrygischen, welche dann 

dem Ethos nach als ἀνϑιμένη und χαλαρά eine συμποτιμῆ und 

μαλακὴ ist. 

**) Athen. XIV. 625, b. Δὲ ὃ καὶ τῇ τραγῳδίᾳ προσφιλὴς ἡ ἀρ- 
povia. 

444) Plutarch XDI. Kal ἡ μιξολύδιος δὲ παϑητική τίς ἐστι τραγῷ- 
δίαις ἀρμόζουσα. Derselbe weiter: Καὶ περὶ τοῦ λυδίου καὶ . 

περὶ τῆς ἰάδος οὐκ ἠγνόει (sc. Πλάτων)" ἠπίστατο γὰρ ὅτι ἡ 

τραγῳδία ταύτῃ τὴ μδλοποιΐᾳ κέχρηται. 

Τὴ Arist. Probl. 19, 80 und Probl. 19, 48: Διὰ τί of ἐν τραγῳ- 
dice χοροὶ ov F ὑποδωριστὶ οὐϑ᾽ ὑποφρυγιστὶ ἄδουσιν; ἢ ὅ- 
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τι μέλος ἥκδαστα Kyovaw αὗται αἱ ἁρμονίαι, ov dat μάλιστα 
50 χορῷ᾽ ἦϑος δὸ ἔχει ἡ μὲν ὑποφρυγιστὶ πρακτικόν, δὶ ὃ καὶ 
ey ts τῷ Γηρνύνῃ ἡ ἔξοδος καὶ ἡ ὀξόπλισις ἐν ταύτῃ πεποίηται, 
ἡ δὲ ὑπο δωριστὶ μεγαλοπρεπὲς καὶ στάσιμον, δὲ ὃ καὶ κιϑαρωδυ- 
πκωτάτη ἐστι τῶν ἁρμοχιῶν" ταῦτα de ἄμφω χορῷ μὲν ἀνάρμοστα, 
τοῖς de αὐτὸ σκηνῆς οἰκειότερα. ..... δὲ ὃ καὶ ἁρμόζει αὐτῷ 
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wurde namlich,in den Chorliedern nicht angewendet, weil 
sie eine tvSovciactixn und Baxxuxy ist, Diese Stellen wider- 

sprechen den Ansichten Westphals, Er aber weiss sich gleich © 
zu helfen und schlagt die Aenderung des ὑποφρυγιστί in 
φρυγιστί vor, eine Aenderung, welcher man als éiner unbe- 
griindeten,.da alle Handschriften darin tibereinstimmen und 
damit auch nichts gewonnen ist, nicht folgen kann. Plato 
macht wirklich einen Unterschied zwischen der mixolydischen 
als $pyvqdy; und der iastischen als waAaxy und cuuxotinyn, WO 
gewiss unter ἰαστί als einen xaA apa die ὑπομιξολυδιστὶ ZU Ver- 
stehen ist. Diess will aber nicht sagen, dass sie auch der Natur 
und Fonfolge nach verschieden waren; denn die Wirkung der 
Harmonien hiangt nicht nur aus der Natur und Tonfolge 
derselben ab, sondern hauptsichlich aus dem τόπος φωνῇς 
ὑπατοειδής, μεσοειδής, vytoedys. Wenn irgend eine der 
sieben Octaven-Gattungen in der dynamischen Lage der 
mixolydischen angewendet und gesungen wird, so ist ihr 
ἦϑος ein ϑρφνῷδες, wenn aber tiefer eine xaAapa und ἀνει- 
μένῃ und eben darum συμποτική, μαλακή und uéSvoriny, 
Diess beweist selbst der Gebrauch der Mehrzahl bei Plato 
und Aristoteles*), welche nicht nur die mixolydische, sondern 


(sc. τῷ χορῷ) τὸ γοερὸν καὶ ἡσύχιον ἦϑος καὶ μέλος. . .. 
ταῦτα δ᾽ ἔχουσιν αἱ ἄλλαι ἁρμονίαι, ἥκιστα δὲ αὐτῶν ἡ ὁπο- 
φρυγιστί " ἐνθουσιαστικὴ γὰρ καὶ βακχική. Dieselbe Higen~ 
βομοΐξ schreibt der echte Aristoteles im JX. Buche p. 1840 ἢ, 
6 seiner Republ, auch der φρυγιστί: ᾿Ενϑουσιαστικοὺς δὲ ἡ 
φρυγιστί" derselbe daselbst p. 1342b 1. “Eyse γὰρ τὴν αὐτὴν 
δύναμιν ἣ φρυγιστὶ τῶν ἁρμονικῶν, ἥν meg αὐλὸς ὃν τοῖς | 
ὀργάνοις" ἄμφω γὰρ ὀργιαστικὰ καὶ παϑητικα᾽ πᾶσα γὰρ 
βακχεία καὶ πᾶσα ἡ τοιαύτη κίνησις μάλιστα τῶν οργάνων 
ἐστὶν ἐν τοῖς αὐλοῖς" τῶν δὲ ἁρμονιὼν ἐν τοῖς φρυγιστὶ μέ- 
λεσι λαμβάνει ταῦτα τὸ πρέπον, οἷον ὁ διϑύραμβος ὁμολογον- 
μενὼς εἶναι δοκεῖ φρύγιον. 

*) Arist, Rep. p. 1340a, 40: Evdus γὰρ ἡ τῶν ἁρμονιῶν διέ- 
στηκδ, φύσις ὥστε ἀκούοντας ἄλλως διατίϑεσϑαι καὶ μὴ τὸν 
αὐτὸν ἔχειν τρόπον πρὸς ἑκάστην αὐτῶν, αλλὰ πρὸς μὲν ἐνίας 
ὀδυρτικωτέρως καὶ συνεστηκχότως μᾶλλον, οἷον πρὸς τὴν μιξο- 
λυδιστὶ καλουμόνην, πρὸς δὲ τὰς μαλακωτέρως τὴν διάνοιαν, 
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auch andere (Plat. Rep. ΠῚ. 398, E: Mi€oAvéioti καὶ συν- 
tovodvbioti καὶ τοιαῦταί tes), als ϑρηνῴδεις und uada- 
καί (Plat. Rep. 1Π. 398, E: ᾿Ιαστί, ἡ δ᾽ ὅς, καὶ λυδιστί, 
αἵτινες χαλαραὶ καλοῦνται) aigeben. Aristophanes bezeichnet 
die ionische Tonart als eine erotische und weiche*), dagegen 
Aschylus als eine ‘Spyvadns**), was bei der hypophrygischen 
nicht der Fall ist; denn abgesehen von den Stellen, die wir 
oben aus Aristoteles Problemata 19, 48 citirten, und welche 
die hypophrygische als eine ἐνθουσιαστικῇ und βακχικὴ 
ἁρμονία bezeichnen, ist doch die hypophrygische ihrer dyna- 
mischen Lage nach, weil sie dem τόπος ὑπατοειδής gehort, 
eine ἀνειμένῃ und χαλαρα, und eben darum:nach Plato und 
Aristoteles eine weSvotinn, Suuxotinyn und μαλακή, keines- 
wegs aber eine Spyvwdns. Als solche nimlich werden nur 
die svvrovor und ὀξεῖαι von den bedeutendsten Mannern 
und Auctoritéiten des Alterthums betrachtet. Die Ueber- 
lieferung der griech. Kirchenmusiker ist eine vollstindig 
richtige und die Emendation Westphals eine unbegriindete 
und entbehrliche. Den schlagendsten Beweis aber, dass die 
iastische Tonart der Octavengattung nach dieselbe mit der 
mixolydischen ***) und nicht mit der hypophrygischen ist, 
liefert uns einerseits Alypius durch die Angabe der alten 
Noten der iastischen, hypoiastischen und hyperiastischen Ton- 
art (p. 15—18.), welcher von der mixolydischen gar keine Er- 


οἷον πρὸς tas ανευμένας " μέσως δὲ καὶ καϑεστηκότως μάλιστα 
πρὸς ἑτέραν, οἷον δοκεῖ ποιδὶῖν ἡ δωριστὶ μόνη τῶν ἁρμονιῶν, 
ἐνθουσιαστικοὺς δὲ ἡ φρυγιστί. 
*) Aristoph. Eclesiaz, Vers. 882. Μοῦσαι deug Ute ἐπὶ τοὐμὸν στόμα, 
Μελύδριον εὑροῦσαί τι τῶν ᾿Ιωνικῶν. 
**) Aeschyl. Hiketid. Chor. Vers. 69. Tog καὶ ἐγὼ φιλόδυρτος 
᾿Ιαονίοισε νόμοισι 
Δάπτω τὰν ἀπαλὰν νειλοϑηρῆ mage. 
¢#*) Plato in Lach. 188, D. nennt die mixolydische iastische: atey- 
vas δωριστὶ, add’ οὐκ ἰαστί, οἴομαι δὲ οὐδὲ φρυγιστὶ οὐδὲ 
λυδιστί, wo unter δωριστί, φρυγιστί und λυδιστί auch die ὑπο- 
δωριστί, ὑποφρυγιστί und ὑπολυδιστέ, wie auch unter ἐαστέ 
die ὑποΐασεί mitbegriffen sind, 


“ 
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. Erwahnung macht *); anderseits Claudius Ptolemaeus (Harm. 
lib. ΠῚ cap. A p. 49) durch die Angabe der Eintheilung des” 
Tetrachordes der iastischen Tonart. Auch von der Musik 
gilt hinsichtlich der Tonarten bei den Alten dasselbe, was 
Aristoteles in den ethischen Schriften iiber die Vortrefflich- 
keit ausspricht, dass némlich in medio virtus, Sie theilen nun 
die Harmonien, in σύντονοι, μέσαι und ἀνειμέναι, xadapai; - 
wesshalb Plato und Aristoteles die dorische als mebr zur Er- 
ziehung fiir die Jugend geeignete vorziehen**), weil sie ihrer | 
dynamischen Lage nach in der Mitte liegt. Was Plato und 
Aristoteles mit σύντονοι und ἀνειμέναι, χαλαραὶ ausdricken, 
bezeichneten Andere mit der Praposition ὑπέρ und ὑπό, ‘mit 
βαρεῖαι und ὀξεῖαι, worunter man die drei. τόποι φωνῇς 
ὑπατοειδής, μεσοειδῇς νητοειδής verstand. Unrichtig aber 
ist es, wenn Westphal (Metr. der Griech. p. 283 und 286) 
behauptet, dass die dolische, spiter hypodorische und ovp- 
τονολυδιστί eine gemeinsame Octave haitten; denn’unter 
συντονολυδιστί ist nur die ὑπερλύδιος verstanden, welche 
der Tetrachorden-Eintheilung nach dieselbe mit der lydischen — 
und hypolydischen ist. Dasselbe gilt auch fiir die iaoti 
Xadapa, ἀνειμένη im Gegensatz zum σύντονος, sie ist nam- 
lich die υὑποϊάστιος, welche der Tetrachorden-Hintheilung 


*) Aehnlich Martianus Capella de uuptiis Philolog. lib, IX. de | 
Modis: Tropi yero sunt XV. sed principales quinque, quibus 
bini tropi cohaerunt. Id est Lydius, cui cohaerent ὑπολύδιος 
et ὑπερλύδιος. Secundus lastius, cui sociatur ὑποϊάστιος et ~ 
ὑποριάστιος. Item Aecolius, cum -ὑποαιολέίῳ et ὑπεραιολέῳ. " 
Quartus Phrygius, cum duobus ὑποφρυγίῳ et ὑπερφρυγίῳ. 
Quintus dorius, cum ὑποδωρίῳ et ὑπερδωρίῳ. 

**) Arist. Rep. 1842a, 28.- Πρὸς δὲ παιδείαν, wonsg δἴρηται, 

_ τοῖς ἠϑωιοῖς τῶν μελῶν yonotéov καὶ ταῖς ἁρμονίαις ταῖς τοι- 
αὐτῳις" τοιαύτη δ᾽ ἡ δωριστί,. ... περὶ δὲ τῆς δωριστὶ ᾿ 
πάντες ὁμολογοῦσιν ὡς στάσιμωτάτης οὔσης καὶ μάλιστα ἦϑος 
ἐχούσης ἀνδρεῖον" ἔτι δὲ ἐπδὶ τὸ μέσον τῶν ὑπερβολῶν ἐπαι- 
youpey καὶ χρῆναι διώκδιν φαμέν, ἡ δὲ δωριστὶ ταύτην ἔχει 
τὴν φύσιν πρὸς τὰς ἄλλας ἁρμονία. ᾿ 
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nach dieselbe mit deriastischen und hyperiastischen ist, und 
der Unterschied besteht hauptsachlich im τόπος φωνῇς ὑπα- 
rordns, μεσοειδῆς, νητοειδῇς worin Plato und Aristoteles auf 
den wesentlichén Unterschied hinsichtlich des 90s jeder 
“Tonart ein besonderes Gewicht legen*). Dass auch in der 
spateren Zeit die συντονολυδιστί so verstanden wurde, er- 
fahren wir aus Plutarch**), welcher sie c&sia nennt im 
Gegensatz zu λύδιος βαρεῖα zwischen denen die λύδιος (μέσῃ) 


*) Ptolem. Harm. lib. Il, cap. VII, p. 66. ‘Add’ évexa τοῦ κατὰ 
play φωνὴν τὸ αὐτὸ μέλος, ποτὲ μὲν ἀπὸ τῶν ὀξυτέρων τόπων 
ἀρχόμδνον, ποτὲ δὲ ἀπὸ τῶν βαρντέρων, τροπήν τινα τοῦ 
ἤϑους ἀποτελεῖν, Derselbe lib. III, cap VU, p. 187. Τὸν 
αὐτὸν τρόπον καὶ κατὰ tos ἐν ἁρμονίᾳ μεταβολὰς, τὸ αὐτὸ 
μέγεϑος, ἐν μὲν τοῖς ὀξυτέροις τόνοις, τρόπϑται πρὸς τὸ 'δι8- 
γερτικώτερον, ἐν δὲ τοῖς βαρυτέροις πρὸς τὸ κατασταλτικώτερον' 
ὅτι καὶ τὸ μὲν ὀξύτερον ἐν τοῖς φϑόγγοις συντακτικώτερον, 
τὸ δὲ βαρύτερον χαλαστικώτδρον᾽" ὥστε δἰκότως κἀνταῦϑα τοὺς 

. μὲν 'μέσους τόνους καὶ περὶ τὸν δώριον παραβάλλεσϑαι ταῖς 
μδτρίαις καὶ καϑισταμέναις διαγωγαῖς " τοὺς δὲ ὀξυτόρους καὶ 
κατὰ τὸν μιξολύδιον ταῖς κδκινημόναις καὶ δραστικωτέραις, 
τοὺς δὲ βαρυτέρους καὶ κατὰ τὸν ὑποδώριον ταῖς ἀνειμέναις 
καὶ νωϑοστέραις. Aehnlich Bryen. 8, 1. p. 467. Kai yag, 
εἷς δἴρηται πρότϑρον, of τόνοι ov κατὰ τὴν διάφορον τῶν 
γενὼν διαίρεσιν ἀλλήλων διδνηνόχασι, ἀλλὰ κατὰ τὸν τῆς φωνῆς 
τόπον okvts gov τὸ καὶ βαρύτερον. Dieser Theorie haben auch 
die Kirchenmeloden Rechnung getragen; Wenn in den Versen 
der Parakletike (cf. Christ’s et Paranikas anthol. gr. carm. 
christ, p. CXXIII.) fir den πλάγιος πρῶτος (δώριος κατὰ συν»- 
agi) gesagt wird, 

ϑρηνῳδὸς si καὶ φιλοικτίρμων ἄγαν 

ἀλλ᾽ sig τὰ πολλὰ καὶ yooevers εὐρύϑμως 
so ist es ganzrichtig; denn wenn er einer ϑρηνῳδός und wenn 
einen yogsutexoc ἃ, h. συμποτικός ist, so ist es in den CM. 
Grp A und B genau angegeben durch besondere Zeichen der 
Semantik welche δυνώμεις heissen. 


46) Plutar. de mus. XIII, 15. Τὴν γοῦν λύδιον ἁρμονίαν παραι- 
τοῖται (sc. Πλατων), ἐπϑιδὴ ὀξεῖα καὶ ἐπιτήδϑοιος πρὸς ϑρῆνον. 
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liegt, deren Abstand von einander eine Quarte ist, so dass 
die συντονολυδιστί oder λύδιος ὀξεῖα um eine Octave hoher 
von der Avdios βαρεῖα liegt. 


Wir haben oben die Erklérung gegeben, was man unter 
den acht ἦχοι der Kirchenmusiker zu verstehen hat. Wie 
in der altgriechischen Melopéie, so werden auch in der 
griechischen Kirche die Tonarten nach dem verbundenen 
und getrennten System (συνημμένως und διεδευγμένως ἢ) 
auf die vier τόποι φωνῇ: ὑπατοειδής, μιεσοειδύς νητοειδής, 
und ὑπερβολοειδής angewendet **). 


Gleich nach der oben p. 53 angegebenen Erklarung des 
Hagiopolites iiber die acht ἦχοι fahrt er unmittelbar in folgender 
Weise fort: Τεσσάρων τοίνυν ὄντων τῶν κυρίων καὶ πρώ- 
των, ἐξ αὐτῶν ἐπεισήχϑησαν οἱ τέσσαρες πλαγιοι" τὸν 
αὐτὸν δὲ τρόπον καὶ ἐκ τῶν τεσσάρων πλαγίων oi τέσσαρες 
μέσοι" ἐκ δὲ τῶν μέσων πάλιν ai pSopai, worauf die néthige | 
Erklérung folgt mit der Bemerkung am Ende des Capitels: 
"Adda ταῦτα μὲν ἐξεϑέμεϑα πρὸς τὸ γνωρίσαι δέκα καὶ 
ἐξ ἤχους εἶναι τοῦ douatos, εἰ πολλάκις εἰρήκαμεν. Οἱ 
οὖν βαϑύτερον νοήσαντες ἔφησαν καὶ κυρίους εἶναι ἀπὸ 
κυρίων, εἴπερ εἰσὶν οἱ αὐτοί" ἐνίοτε δὲ nai κυρίους πλαγίους 


*) Hagiop. fol. 15. Συστηματικαὶ (sc. μεταβολαὶ) δὲ ὁπόταν ἐκ 
διαζούξεως sis συναφὴν ἢ ἔμπαλιν μετέλϑῃ τὸ μόλος. 


**) Die vier τόποε φωνῆς bespricht der Hagiopolites in fol. 14: 
Τόποι δὲ φωνῶν τέσσαρες " ὑπατοδιδὴς, μεσοδιδὴς, νητοδιδὴς — 
ὑπερβολοδιδής. ᾿Ενμὲν τῷ πρώτῳ τίϑϑται τετραχὼς διὰ πὲντο 
χ'πολύδια δύο, Ynogovyta δύο, Υ᾽' ποδώριον ἕν" ἐν δὲ τῷ. 
δευτέρῳ Δώρια δύο, Φρυγιον ἕν' ἐν δὲ τῷ τρίτῳ Μιξολύδια 
δύο, ὑπερβολαίων [ὑπερμιξολύδιον ὃν] ὑπερβολοειδής ἐστι 
πᾶς 0 ἀπὸ τοῦ ΥὙ΄περμιξολυδίον. ἄρχεται δὲ 6 μὲν ὑπατο- 
ϑιδὴς ἀπὸ ὑπάτης μέσων ὑποδοωρίον, καὶ λήγει ἐπὶ μέσον δώρι- 
ον" ὁ δὲ μεσοειδὴς ἄρχεται ἀπὸ ὑπάτης μὲν φρυγίον, λήγϑι 
δὲ ἐπὶ μόσον λύδιον" ὁ δὲ νητοειδὴς ἄρχεται μὲν ἀπὸ μέσης 
λυδίου λήγει δὲ ἐπὶ νήτην συνημμένων" ὃ δὲ μετὰ τοῦτον 
ὑπερβολοειδής. 

. 5. 
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γίγνεσθαι κατὰ τὸν τοῦ μέλου; ῥυϑμόν "), ὅπερ φανερόν 
ἔστι τοῖς ἀκριβῶς ἀνιχνεύουσι τὸν ‘AytonoXitny: ᾿Ἐπειδὴ 
εἰσιν ἀπὸ κυρίων κύριοι, καὶ ἀπὸ πλαγίων πλάγιοι, δέον 
εἰπεῖν ὅτι εἰσι καὶ μέσοι μέσων, καὶ φϑοραὶ φϑορῶν, καὶ 
παλιν κύριοι ᾿ἄλλοι καὶ πλαγιοι [ouotws] καὶ παλιν κύ- 
plot κυρίων, καὶ πλάγιοι πλαγίων͵ καὶ Sopa φϑορῶν, καὶ 
μέσοι μέσων, οἵτινες οὔκ εἰσιν ἀναγκαῖοι, ὡς εὑρισκόμενοι 
ἐν τοῖς ὀργάνοις ddomevor**), 


In der dorischen Tonart z. Β. κατὰ διάξευξιν 
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7,111 114,131 21421«21 
a ne a 
was auch fiir alle iibrigen Tonarten κατὰ διάξευξιν gilt. 
Derselbe doipios κατὰ συναφήν (ὑποδώριοι, A, α΄.) 


*) Damit ist die Διαφορὰ κατὰ σύστημα verstanden oder die 
Transpositionsscalen, ἃ, h. z. B, der ὑποδώφιος in der dyna- 
mischen Lage des dwocog. Auch hier ein Beweis gegen die 
Behauptung Westphals, dass n&mlich die Byzantiner der Trans- 
positionsscalen kundig waren. 


**) Der Hagiopolites gibt in fol. 20 folgende Instrumente. Η  [σαλ- 
πιγ]ξ, (wahrscheinlich σύριγξ. Hagiop. fol.19. Σύριγγος stdy 
δύο" τὸ μὲν γάρ ἐότι μονοκάλαμον, τὸ δὲ πολυκάλαμον), τρα-" 
γῳδία, παπίας, μεσότριτος, κιϑαρῳδία, λύρα, δὀξύτονον, κομῳ- 
δία, κιϑάρα, δώριος, φρύγιος, πλήνϑιον, σαλπιγξ, αὐλός, ὑδρ- 
αυλις, αἰόλιος, πτερόν, κιϑάρα, σύριγε, λύδιος, φωνή, ἐἰάστιος, 


πτερόν. 
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<Iwpros Kata συναφήν. ((πτλα΄ ) 
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‘111 %1211%22141«21 
-was auch fir alle tibrigen Tonarten κατὰ συναφὴν gilt - 
Κύριος πρῶτο; (δώριος κατὰ διάξενξιν) 
-efgahede 
11 1 9. 11 
Φϑορὰ πρώτῃ κυρίου 
£f£gahedef 
1111141 % 
Mécos κυρίου καὶ μέσος ἔσω ἢ 
ga hed eof g 
11 4,1 1 #1 
PIopa δευτέρα κυρίου 
ahedefga 
141 1', 1 «1 
Kupios κυρίου ᾿ 
he ἃ ὁ ἔ αὶ ἃ ἢ 
7 1 1,111 


_ *) Die Namen ἔσω und ἔξω sind nach Analogie des ver ἔσωϑεν 
. und ὑφὲν ὄξωϑεν gebildet; sie entsprechen aber nicht diesem. 
Dem Y‘pév ἔσωϑεν und ἔξωϑεν entsprechen eigentlich zwei 
Zeichen der Semantik der ϑεματισμὸς ἔσω und- ϑεματε- 
σμὸς ἔξω. 
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Πλαγιος κυρίου 
ἃ ἢ ὁ 4.9 ἢ ga 
. 14121421 «2 
Φϑορὰ πρώτῃ πλαγίου καὶ ἔξω 
hedefgah 
44,1 1.111 
Misos πλαγίου ἢ μέσος κυρίου ἔξω 
ec d ef gah ὁ 
“11%1 1 *t 
Φϑορὰ δευτέρα πλαγίου 
defgahed 
1 4, 1 1 1 */, 1 
“Ζώριος κατὰ συναφήν (πλ. α΄.) 
aheodefg ἃ 
14%1314,1 1... 
Φϑορὰ πρώτῃ δωρίου κατὰ συναφὴν 
hedefgah 
1, 1 1 44,1 1 «21 
Micos ἔσω 
edefgahe 
11411 1 4; 
φΦϑορὰ δευτέρα 
defgahed 
1 #/s1°1 1 44 1 
Κύριος δωρίου κατὰ ovvagyy 
ef ¢ ahed ὁ 
14 1. 1 1 1 1 1 
Πλάγιος δωρίου κατὰ συναφήν 
defgahed- 
14,1 1 1%, 1 
PSopd πρώτῃ πλαγίου ἔξω 
ef gahed e 
11 1. 11 
΄ Μέσος πλαγίου 7 ἕξω 
fgahede f 
l1ii%*%,il1i1 % 
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PSopa δευτέρα πλαγίου ἔξω 
gaheode fg 
11,1 1 */, 1 

Auf diese Weise kénnen auch die κύριοι, πλάγιοι, χιέσοι 
und φϑοραὶ aller tibrigen Tonarten nach dem getrennten und 
verbundenen System leicht bestimmt werden. Wie jeder 
κύριος und πλάγιος seine φϑοραὶ und μέσοι hat, so haben 
auch die pSopai und μέσοι ihre κύριοι, πλάγιοι, pSopai 
und μέσοι") Aus dieser Theorie der dlteren griech. Kirchen- 
musik, welche die Griinder des neueren Systems vollstandig 
ignorirten, kann‘sich jeder Musikkundige vorstellen, welche 
Stellung die griech. Kirchenmusik gegeniiber der gleich- 
zeitigen und heutigen abendlandischen hinsichtlich der Ton- 
arten und Transpositionsscalen einnimmt. Daraus kann ein 
Jeder leicht die Ueberzeugung gewinnen, dass die Behaupt- 
ung der Geschichtsschreiber der abendlindischen Musik, 
welche in dieser eine Armuth hinsichtlich der Tonarten 
finden, fiir die griech. Kirchenmusik keine Geltung hat. 
Durch diese Theorie lisst sich jetzt die scheinbare Aender- 
ung der Tonarten leicht erklaéren, nicht aber, wie. Westphal - 


*) OM. gr. Grp. p. Oxon. Clark. Nr, 18 fol 8: "Ἔχουσι δὲ καὶ 
μέσους of τόσσαρες κύριοι τῶν ἤχων, ἔτι δὲ καὶ παραμόσους 
.... Ἔχουσε δὲ καὶ οὐ τοιοῦτος τριφώνους καὶ τοτραφώ- 
vous, οὖς wal... λέγομεν. EE αὐτὼν γὰρ καὶ νάοι γίγνονται. 
wat πρωτόβαροι καὶ tetgaqavor. Was hier das Wort νάος 
bedeutet, ist mir unbegreiflich. Gewiss steht im Gegensatz zu 
πρωτόβαροι; ob es ein Fehler ist, oder eine Verwandtschaft 
mit νήτη, veaty hat, ist nicht leicht zu bestimmen. In meiner 
Heimat gibt es eine Art von kleinen Fiéten, welche die Kin- 
der anwenden, und welche man mit Recht παιδικοὲ αὐλοί 
nennen kann, Sie heissen in der gewdhnlichen Sprache 
γάϊ welches gewiss eine Abktirzung von vatoy ist, im Mehr- 
zahl aber νάϊα. Wahrscheinlich ist die Lesart yvaoe richtig 
und das vaioy ein griechisches Wort, denn beide haben die 
Bedeutung von ὀξύς, und wahrscheinlich verwandt mit Myty 
(sc. χορδὴ). 
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behauptet, durch die Annahme eines Unbekannten, der eben 
so viel existirte,, wie er auch bekannt ist. Indem nun die 
oben erwahnten, Stellen des Hageopolites eine Menge von 
Tonarten angeben, fir den Gesang aber nur sechzehn*) 
angewendet — eigéntlich fiinfzehn**) — so macht derselbe 
Hagiopolites die Bemerkung, dass fiir die Melodien, welche 
dieses Buch enthielt, das wir als das alteste Gesangbuch der. 
griech. Kirche betrachten, nur zehn Tonarten angewendet 
wurden***), Diese zehn Tonarten sind die vier Haupttonarten, 
δώριος, φρύγιος, λύδιος, μιξολύδιος nach dem getrennten 

und verbunderen System in den drei τόποι φωνῇς, ὑπατοει- 
bys, uecoedys, νητοειδής angewendet, namlich dieselben die 
wir oben p. 26 aus demcod. gr. Monac. Nr. 104 fol. 290 mitge- 
theilt haben, Sofinden wir also in den Melodien der griach. 
‘Kirche einerseits {p denen des Hagiopolites die Alteste . 


*) Hagiop. fol. 2: καὶ αἀνεβιβάσϑησαν εἰς ἤχους δόκα καὶ &E, 
οἵτινες Ψάλλονται sic τὸ ἄσμα, οἱ δὲ δέκα, ὡς προείπομεν, "εἰς 
τὸν ᾿Αγιοπολίτην. Aehnlich fol. 10: “Adda ταῦτα μὲν ἐξοϑέ- 
peda πρὸς τὸ γνωρίσαι δέκα ἕξ ἤχους εἶναι τοῦ ἄσματος, ὡς 
πολλάκις εἰρήκαμεν. Aehnlich cod. gr. oxon. Nr. 88. fol. 98: 
Οὗτοι ovv of δέκα BE ἤχοι ψαλλονται δὲς τὸ ἄσμα καὶ οὐχὶ 
δὲς τὸν ᾿γιοπολέτην. 

᾿Ηαβῖορ. fol. 19: Oé δὲ δ. τρόποι διαφέρουσιν ὅχαστος ἑκάστου 
ἀπόχοντες τῇ διὰ τεσσάρων συμφωρίᾳ. 

_ ***) Hagiop. fol. 1: Ἤχους dé (τινός φασι μόνους) ὀκτὼ  ψάλλοσϑαν 

ἔστι δὲ τοῦτο ὑπίόβλητον καὶ) ψουδός ...... ὄστιν οὖν 
᾿ἐκ τούτων γνώνατι, ὅτι οὐκ ὀκτὼ μόνον ψάλλονται ἀλλὰ: δόκα. 
Diejenigen Melodien, welche der Hagiopolites enthielt — es 
ist uns von diesem Buche kein Exemplar erhalten, verg]. atch. 
Vincent p. 259 — werden: in den gedruckten liturgischen 
Btichern der griech. Kirche mit “Ἁγιοπολετικά bezeichnet. In _ 


den CM, Grp. A: und B, die ich bis jetzt gesehen und beniitzt . - 


habe, findet sich diese Benennung nicht. Bei Dugangius Lexicon 

‘mediae graee. unter ‘Ayvoroins heisst: Πολλῶν δὲ σημαν- 
τηρίων οὐκ ἔστι χρεία ᾿λατίνοις. καὶ ἰταλοῖς, ὅτε μηδὲ ψαλτῳ- 
δημάτων ἁγιοπολιτικῶν, ἀλλὰ μόνης τῆς κιννύρας τοῦ ϑεοπά- 
τορος. cf. Balsm. Vide Allat. de Georgiis p. 818. 
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griech, Theorie, anderseits auch diejenige der fiinfzehn Ton- 
arten, welche Aristides Quintilianus (p. 23) als die τῶν. vew- 
tépwy bezeichnet. Dass die Kirchen-Meloden auch die Trans- 
positions-Scalen anwendeten, haben wir oben besprochen. 


Statt 


der bei Ptoloméus vorkommenden Ausdriicke fir die 


dynamische und thetische Lage der Tonarten, δυνάμει und 
ϑέσει, wendeten die dlteren Meloden der griech, Kirche fiir 
das δυνάμει den Ausdruck ἀπὸ xapadAayov*), fir das 
Θέσει, das ἀπὸ μέλους **) an; dgriiber gibt die oben erwahnte 


. 5) 


Ἐ5) 


Das. Wort παραλλαγή wird in demselben Sinne auch bei 
Bryennins, (2, Ὁ. p. 414) angewendet. 42 ὃ καὶ of μαϑη- 
ματκοὶ svgoy τὸ μέτρον ἐπὶ tov κανόνος τῆς τῶν φϑόγγων 
παραλλαγῆς. 

Die Griinder des neueren Notirungasystems verstehen beim 
Singen unter παραλλαγή die Solmisation, unter μέλος den Text. 
In wie weit sie aber unwissend waren, kann man sich leicht 


- einbilden. Von der alteren Semantik der griech. Kirche hatten 


sio nicht einmal den “mindesten Begriff, ebensowenig auch von 
der Theorie. Diess beweist selbst der Umstand, dass sie bei 
Notirung der Melodien , welche wir in den gedruckten musi- 
kalischen Biichern finden, das ltere System nicht beniitzen _ 
konnten; sie haben sie notirt und so componirt,. wie noch zu 
jener Zeit im Munde der practischen Sanger durch die Tra- 
dition erhalten waren. -hr Verdienst besteht in der Bildung 
des neueren armseligen Notirungssystems , wodurch uns die 
Melodien, wie sie zu jener Zeit gesungen wurden, erhal- 
ten sind; denn hatten sie einen Begriff vom Glteren System 
gehabt, so wiirden sie es gewiss nicht aufgegeben haben, Was 


diejenigen Melodien anbetrifft, von denen sie sagen, es seion 


von den dlteren, des Kukuzeles und anderen, tibertragen, so 

ist es nicht wahr; denn bei Vergleichung finden sie sich him- 
melweit verschieden. Es scheint, dass sie dazu den -Villoteau 
bentitzten, welthen Chrysanthos nicht ignorirte, er erw&hnt 
ihn in seinem Θεωρητικὸν τῆς ἐκκλησιαστικῆς 'μουσικπῆς. 


_/In ihrer Verlegenheit hinsichtlich der Tonarten nahmen sie 


Zuflucht zu der Theorie der abendlindischen Kirche, welche 
Chrysanthos, nicht verkennt. Eben darum aber sind sie in 
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musikalische Schrift des Lampadarius. Manuel Chrysaphes 
die nédthige Erklérung. Auch in den CM der Gp. B wird 


darauf aufmerksam gemacht; so z. B. wird in cod. gr. oxon, ᾿ 


coll. Jesu Nr. 33 fol..4 bei einem καλοφωνικὸς sipuds tov: 
Kwporvn die Bemerkung gemacht. . πρόσχες ὧδε ἀπὸ μὲν 
παραλλαγῶν εἶναι βαρύν, ἀπὸ δὲ μέλους λέγετον" (μιξο-. 
λύδιος κατὰ συναφήν, welcher aus der Solmisation ναὶ 
λέγε 80 genannt wurde, wie auch der νενανώ, welcher die 
zweite Figur des chromatischen Geschlechtes ist und der 
μέσος πλαγίουδευτέρου) ἃ. h. der μιίξολύδιος (τέταρτος 
κατὰ συναφήν) in der dynamischen Lage des βαρὺς (ὑπο- 
Avé10s), sie ist namlich eine Transpositionsacala, was West- 
- phal, wie oben bemerkt, den Byzantinern in Abrede stellt, 
Der Abschreiber des genannten Cod. ist ein griechischer 
Monch, Meletius; und zwar des siebzehnten Jahrhunderts, 
welcher diese Bemerkung macht. Wie wir aus der Semantik 
erfahren, (was auch Bryennius bestitigt 2.°3. p. 405 καὶ 
yap ἐν τῷ τόπῳ τυχὸν τοῦ ὑποδωρίου τόνου καὶ τοῦ ὑπερ-. 
᾿μιξολυδίου οὐμόνον ἕν εἶδος καὶ διατόνου καὶ χρωματικοῦ καὶ 
-ἐναρμονὶου γένους ἀδειν δυνάμεϑα͵ ta δ' ἀλλά γε μή, ἀλλὰ 
navy ὅσα te τοῦ διατονικοῦ εἴν ἂν εἴδη, καὶ ὅσα τοῦ 
χρωματικοῦ καὶ ἐναρμονίου) wurde jede der sieben Oktaven- 
Gattungen in der dynamischen Lage einer jeden der vier 
mancher Beziehung in Verwirrung gerathen; so z. B. das 
αὐτόμελον κάϑισμα, Τὸν τάφον cov σωτὴρ war in der ilteren 
Semantik in der dorischen Tonart componirt. In der rémischen 
Kirchenmusik aber fanden sie den πρῶτος ἦ χος mit der phry- 
gischen Octaven-Gattung, und in ihrer Verlegenheit haben sie 
es als dem chromatischen Geschlechte gehérend betrachtet, | 
weil es in der phrygischen ganz anders klang als sie es vom 
Munde der praktischen Singer hérten, Erst diese Reforma- 
toren haben die hinsichtlich des Decapentachordon und der 
Tonarten falsche Theorie der abendlindischen Kirche in der 
griech. Kirchenmusik eingefiihrt.." Trotzdem aber sind nicht 
. wenige Melodien in den echten griechischen Tonarten, Dank 
- der miindlichen Tradition, auch in dem heutigen System erhal- 
ten, deren manche wir oben nannten, οἵ, p. δῦ. 
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Haupttonarten angewendet *), so dass in jedem τόπος φωνῆς, 
ὑπατοειδής, μεσοειδύς, vytoedys von den griech. Kirchen- 
meloden nach beiden Systemen, getrennten und verbun- 
denen, zweiunddreissig Tonarten, namlich sechzehn Moll- 
und sechzehn Dur-Tonarten, insgesammt auf die drei τόπος 
φωνῇ; sechsundneunzig Tonarten sich angewendet finden. 
Wahrend nun als Grundlage hinsichtlich des Abstandes der 
vier Haupttonarten angenommen wird, der Mixolydius liege 
um eine Quarte, der Lydius um einen Ditonus (grosse Terz), 
der Phrygius um einen:Ton héher als der Dorius, finden 
wir anderseits in den CM. Grp. A und B, dass nicht immer 
derselbe Abstand gehalten wird, sondern dass der Phrygius, 
wie -auch 1040 andere Haupitonart, um einen: Halbton und 


*) Manuel Chrysaphes. cod. gr. Clark. Nr. 38. Waddetoe κατ᾽ 
ἀρχὰς πρῶτος ἦχος, σοῦ δὲ ποιοῦντος ἐναλλαγὴν εἰς δεύτερον 
ἢ τρίτον ἢ τόταρτον ἢ καὶ καϑεξῆς, οὐ λόέγωτοῦτο ἔτει φϑορᾶν,. 
ἐπειδὴ φωνάς telelas ἐξάρχϑι' ἀπὸ μὲν γὰρ τοῦ πρώτου, si 
ἐξέλθῃς play φωνὴν, δὐρήσοις δεύτερον κατὰ navta, si δέ 
δύο τρίτον, sidé τρεῖς τέταρτον καὶ καϑ' ἑξῆς" καὶ τοῦτό ἐστιν. 
ἀπὸ παραλλαγὼν οὕτω. πῶς οὖν εἰκὸς av sly τοῦτο φϑορὰν 
sinsty; δὲ μὴ, O18 ψάλλεται ὃ πρῶτος ἦχος κατὰ λόγον καὶ 
ἔστιν sis τὴν ἰδέαν αὐτοῦ, καὶ ov ϑόλϑθις ποιῆσαι τὴν φύσιν 
αὐτοῦ δὶς devtegoy ἢ τέταρτον ἦχον, τότε λόγεται φϑορὰ 
τὸ τοιοῦτον" ἐπεὶ, si μήϑέσῃς pFogar, οὐ καταλαμβάνεται ὅτι 
᾿ ἐγένοτο ὀναλλαγὴ τοῦ ἤχου τοῦτο γὰρ κατ᾽ ἀκρίβειαν ἦν τοῖς πρὸ 
ἡμῶν διδασκάλοις" ὅτε οὖν μέλλει ὁ τεχνίτης ποιῆσαι ἐναλλαγὴν 
τοῦ ἤχου, ἤγουν τοῦ μέλους μετὰ φϑορῶᾶς, τότε τέϑησιν τὴν φϑο- 
- gay δὶς τὸν πρέποντα τύπον ὥσπερ σύμβολόν τι προσημαῖνον τὴν 
ἐναλλαγὴν τοῦ ἤχου καὶ τοῦ μέλους" καὶ ἀπὸ τότε φϑειρομόνου 
τοῦ μέλους λεπτομερῶς ποιεῖ ἴδιον μόλος ἡ φϑορὰ, μέχρις ὅτου 
δύρῃ τὴν ἀνάπαυσιν αὐτῆς, ἤγουν τὴν κατάληξιν, καὶ μετὰ 
ταῦτα πάλιν ἀνέρχεται τὸ μέλους τοῦ προψαλλομόνου ἤχου εἰς 
. τὴν ἰδέαν καὶ φύσιν αὐτοῦ, λυομένης τῆς φϑορᾶς καϑὼς 
προδιρήκαμδν. Der Chrysaphes, welcher im fiinfzehnten Jahr- 
hundert lebte, verkannte die Transpositionsscalen nicht, wohl 
aber der Unbekannte Westphals, welcher im neunten Jahr- 
hundert existiren soll. 
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. zwar um eine δίεσις xpwuatiny hdher oder tiéfer von seinen 
Grenztonarten, in jedem τόπος φωνῆς liegt. Der. Ueber- 
lieferung nach war jedes Tetrachordon der Doppeloctave der 
Kirchenmeloden in‘neun Intervalle getheilt, (cf. unten: p. 78.) 


36 : 80 : 84: 88 : 82 : 81 : 80 : 29 : 28 : 27 
Φ4οᾶθ der sieben Diaposons- Gattungen konnte ihre the- 
. tische Lage auf jedem Neuntel haben, so-dass die Kirchen- 
Meloden auf jeden τόπος φωνῇς siebzig Tonarten (Transpo- 
sitionsscalen) anwenden konnten, insgesammt auf die drei 
τόποι φωνῇ: zweihundert zehn Transpositionsscalen. Fir: 
den Abstand der Tonarten von einander um-einen Halbton 
wendet die Semantik das Zeichen ῥαίφωνον fiir den Abstand 
um eine δίεσις xpwuatixy das Zeichen fuipSopov an. 
Selbstverstandlich gilt dies nicht allein fiir das diatonische Ge- 
schlecht, sondern auch fiir die beiden Chroen des chromatischen 
. Geschlechtes. . Hinen solchen Reichthum stellen die byzan- 
tinischen Kirchenmeloden hinsichtlich der Tonarten, der 
gleichzeitigen Armuth der abendlandischen Melopdie gegen- 
fiber, wenn wirklich das, was die Geschichtschreiber der 
abendlindischen Kirchenmusik dariiber sagen, wahr ist, wenn 
man an eine richtige Erklarung der Neumen der rémischen 
Kirche nicht zweifeln diirfte, und wenn es sich damit nicht 
_ 80 verhdlt, wie mit den westphalischen Resultaten bei Be- 
sprechung und Erérterung der bryennischen Harmonika 

_ Hinsichtlich der Geschlechter*) werden in der griechischen 


-*) Die drei Geschlechter bespricht der Hagiopolites in fol. 15: 
Tuy: μελῳδουμένων τρία ἐστί γένη" ἁρμονία, χρῶμα, διάτονον" 
ἁρμονία μὲν οὖν ἔστιν ἐν 7] τὸ πυκνὸν ἡμιτονιαῖον᾽ αὑτη δὲ 
μονοειδὴς ὑπάρχει. Χρώματος εἴδη τρία" πρώτον μὲν καὶ 
ἐλάχιστον τὸ μαλακὸν καλούμϑνον, τοῦτο δέ ἐστιν, ἐν ᾧ τὸ 


- 7 
- Kirchenmelopéie nur zwei bis heutzutage angewendet , das 
diatonische ‘und chromatische. Von dem ersteren werden | 
nur zwei Chroen angewendet, am meisten das διάτονον δι- 
τονιαῖον, am.seltensten das διάτονον ὁμαλόν, fiir welches 
die altere Semantik cin eigenes Zeichen besitzt, duadov 
genannt. Von dem letzteren beide Chroen, am meisten das 
χρῶμα σύντονον séltener das χρῶμα μαλακόν fir welche 
sich die Semantik zweier Zeichen bedient, des Versetzungs- 
zeichens σεῖσμα und παρακλητικῇ. Auch von dem enharmoni- 
schen‘Geschlechte finden sich Spuren inder dlteren Semantik, 
-obwohi nach Aristoxenus Berichten (§ 23) die meisten Melo- 
poioi seiner Zeit es nicht anwendeten. Οἱ "μὲν γὰρ τῇ νῦν 
᾿κατεχούσῃ μελοποιΐᾳ “συνήϑεις μόνον ὄντες εἰκότως τὴν 
δίτονον λιχανὸν eB opicovor συντονωτέραις γὰρ χρῶνται 
οἱ. πλεῖστοι τῶν viv, τούτου δ᾽ αἴτιον τὸ βούλεσθαι γλυκαί- 
νειν ἀεί, σημεῖον δὲ ὅτι τούτου στοχάδονται, μάλιστα μὲν 
γὰρ καὶ πλεῖστον χρόνον ἐν τῷ χρώματι διατρίβουσι, ὅταν 
δ᾽ ἀφίκωνταί ποτε εἰς τὴν ἁρμονίαν, ἐγγὺς τοῦ χρώματος 
προσαγουσὶ συνεπισπωμένου τοῦ ἤϑους *), 

Bevor wir auf die Erérterung des chromatischen Geschlechtes 
eingehen, da auch das neuere System beriihrt wird, welches noch 


t 


πυκνὸν ἡμιτονίου ἐστι καὶ διέσεως. ἐναρμονίου " τρίτον τὸ σύν- 
tovoy καλούμενον, ἐν @ τὸ πυκνὸν ἡμιτόνιον gate Διατόνων 
δὲ εἴδη δύο. πρῶτον μὲν καὶ ἔλαχιστόὸν τὸ μαλακὸν καλού- 
usvor, ἐν ᾧ τὸ μὲν ὑπάτης καὶ παρυπάτης διάστημα ἡμιτονιαῖον 
τὸδὲ παρυπάτης καὶ Avyoyou (ἐννέα δωδεκατημορίων ἀσύνϑε- 
τον λαμβανομένων" δεύτερον. δὲ τὸ σύντονον καλούμϑνον), ἐν 
ᾧ τὸ μὲν ὑπάτης καὶ παρυπάτης διάστημα ἡμιτονιαῖόν ἔστι, 
τὸ δὲ παρυπάτης καὶ λιχανοὺῦ τονιαῖον᾽ H' δὲ ἁρμονία os 
φαμὲν μονρειδὴς ὑπάρχει" Πυκνὸν δέ ἐστι τὸ ἐκ δύο διαστη- 
μάτων, ϑλαττόνων tov καταλδιπομέγου διαστήματος sig τὴν 
διατεσσάρων συμφωνίαν. “Ev δὲ τοῖς εἰρημένοις γένεσι λιχανοὲ 
μόν οἰσινδξ, παρυπάται δὲ τέσσαρες" λιχανοῦ δέ ἐστιν 6 σύμ- 
mas τόπος, ἐν ᾧ κινεῖται τονιαῖος" ὁ δὲ τῆς παρυπάτης τόπος 
διόσεως ἐλαχίστης. 

*) Vergl. auch Photius p. 1061 edit. de Rouen, 1653. 
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heute bei der griech. Kirche in Anwendung ist, wir meinen das 
im Jahre 1818 neugebildete System, so wollen wir dariiber 
manche Bemerkungen vorausschicken. Diese Bemerkungen be- 
treffen eigentlich die durch Zahlen angegebene Intervalle, welche 
die Griinder dieses neuen Systems aufstellten, und woriiber wir 
in ihren theoretischen Biichern keine Erklérung finden; 
wesshalb Manche Anstoss genommen haben, und, indem sie 
sich nicht zu helfen wussten, die Octave, Quinte, Quarte und 
᾿ς Terz der griech. Kirchenmusik kleiner fanden. Diese neuen 
Reformatoren theilen nach ptolemaischer Theorie*) die Quarte 
in drei ungleiche Intervalle, welche sie τόνος μείδων, ἐλάσ- 
σων, und ἐλάχμστος nennen. Dem ἐλάχιστος geben sie die 
Zahl 7, dem ἐλάσσων die Zahl 9, dem μείξων die Zahl 
12, statt der bei manchen von den 4lteren Harmonikern 
und Aristoxenus zur Deutung der Intervalle vorkommenden. 
Zahlen 6 + 12-+-12=30, bei welchen die Hypate des Tetra- 
chordes zur Nete wie 40:30 -Ξ 4:8 verhélt. Nach den Zah- 
len aber, die diese Reformatoren angeben, 7, 9, 12, betrigt 
die Quarte die Zahl 28, welche keinen éxitpitos hat. Es 
liegt aber in dieser Zahl ein Fehler, und zwar ein absicht- 
licher; denn es muss 27 sein, die ihren epitritus 36 hat, so 
dass 36 : 21 -Ξ 40:30— 4:8, und diese Zahlen kommen auch 
bei Ptolemaus -(libr. I. cap. XVI. p. 46) vor. In einer hand- 
schriftlichen Abhandlung, die -wir besitzen**), und welche 


~ 


*) Den Ptolemaeus haben sie gewiss weder gelesen, noch wissen 

sie, ob seine Harmonica herausgegeben worden sind, dess- 

yO wegen erwarte man von solchen Leuten, deren mathematische 

Kenntniss nur auf die vier arithmetischen Functionen sich 

beschrénkt, keine mathematische Piinktlichkeit; denn was sie 

in ihre sogenannten theoretischen Schriften aufgenommen haben, 

ist ihnen traditionell tiberliefert, woriiber sie sich keine Rechen- 

schaft geben kinnen. Eben desshalb sind sie auch uneinig 

dariiber, denn Jeder versucht es nach eigener Art und Weise 

zu erkléren, und alles, was sie dariber sagen, ist Einbildung 

des einen und anderen, ganz aus der Luft gegriffen. Vergl. 
auch Christ Beitr. zur byzant. Kirchen-Liter. p. 46. 

**) Wir fanden sie unter den Papieren unseres Vaters; sie ist 
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fiinfzehn Dekapentachorde mit einer kurzen Erklaérung fiir 
ein jedes enthialt, finden wir den richtigen Thatbestand. Die 
Tetrachorden namlich aller Dekapentachorden sind in neun 
gleiche Theile getheilt, was die Differenz beider Zahlen 
(36 — 27 =—9) ist. Jedes Neuntel ist wiederum in drei Theil- 
chen subdividirt, so dass 9>< 3 = 27. 


86 : 85: 84: 33: 32; BL: 30: 29: 28 : 97 
86 : 88 = 13 838 : 80 = 1! 80 : 27 = ᾿Ὦ 


Nur das erste Neuntel des hemitonium im diatonischen 
Geschlechte ist in vier Theilchen subdividirt, und damit 
wollte man zeigen, dass das hemitonium kleiner ist; um es 
namlich zu finden, muss derselbe Intervall der Quarte in 28 
Theilehen getheilt werden, so dass die Hypate des Tetrachor- 
des zur Parhypate wie 33:33 statt 3:33 sich verhilt, nim- 

lich kleiner um 53,5. Im chromatischen Geschlechte 
ist nicht das erste Neuntel des hemitonium (τόνος 2Ad- 
χιστὸος ἢ ἑπόμιενος) in vier Theilchen getheilt, sondern das 
erste Neuntel des mitileren (τόνος μέσος καὶ ἐλάσσων), 80 
dass im chromatischen Geschlechte die Parhypate zur Licha- 
nos wie 33:32 statt 33:39 sich verhdlt, némlich klemer um 
siz» Dagegen sind die Neuntel des τόνος μείδων oder 
ἡγούμενος wie auch des tonischen Intervalles bei allen De- 
kapentachorden in drei gleiche Theilchen subdividirt; er 
betragt: namlich immer die Zahl 12. Wenn sie aber dem 
τόνος ἐλάχιστος zwei Neuntel zuweisen, dem ἐλάσσων drei 
‘und dem μείξδῶών vier “Neuntel, so wollten sie damit den 
Unterschied zwischen τόνος ἐλάχιστος, ἐλάσσων und μείξδων 


a Ν ΄ 
- nicht von ihm geschrieben. Darin wird der Χουρμούξιος einer 
der Griinder des neuen Notirungssystems erwéhnt. _ 
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kennzeichnen, wenn jeder von-diesen in den drei Figuren : 
des Tetrachordes, woraus die drei Haupttonarten Dorius, 
Phrygius, Lydius entstehen, seine Lage als ἡγούμενος, μέσος 
und ἑπόμενος hat*), Eben dasselbe wollten ‘auch manche 
*) In der erwihnten ‘Abhandlung sind alle Tetrachorden der 
Dekapentachorden im diatonischen Geschlechte in folgender 
Weise gotheilt. 
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85 : 34: ΝΕ ΜΕΝ ΜΗ 27 
-- νος τ κι... ἐδ: 85: δ: 
86: 88 = 42 88 : 80 = 1! 80 : 21 = 39. 
Im chromatischen (χρῶμα σύντονον). 
NN οοΠΨ.““πὌφρρῸῸ- - 


86 : 35: 84 : 88 : 82 ; 81 ; 80 : 29 : 28: 27 
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86 : 85: 84 : 88 : 82 :-81 : 30:29: 28: 37 
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der alteren Harmoniker mit den Zahlen 6, 12, 12 zeigen, 
denn diese Zahlen, wie auch diejenigen, welche diese Refor- 
matoren anwenden, 6 oder 7, 9 und 12, kénnen nicht den ΄ 
λόγος ἐπιενδέκατος 12/,,, ἐπιδέκατος 1/5, ἐπιέννατος 10, und 
ἐπόγδοος 5,5 geben. Die Zahlen, welche diese intervallischen 
Verhiltnisse geben, sind nach diesen Reformatoren 36 :33=1?/,,, 
33:30= 11/,,, 30:27= 1%, 36:32 —%/,, nach den alteren Har- 
monikern aber etwa 40:37 */;, 37 1/,:344/,, 341/,:311/,. Sonst 
wiirde man mit diesen Zahlen 6, 12, 12 und 6, 9, 12 falsche 
Klange erhalten, Wie aber Kiesewetter, — der Verspotter 
des Credo der gléubigen Verehrer der altgriechischen musi- 
kalischen Theorie, — welcher in der griech, Kirehenmusik | 
keine reine Quarte, Quinte und Octave fand, seinen Canon 
bei den Untersuchungen der altgriechischen und byzanti- 
nischen Musiktheorie getheilt hat, ist mir unbegreiflich. Sehr 
wahrscheinlich nach den Zahlen 6, 12, 12 und 6 oder 7, 9, 
12, wozu das Studium des Canon harmonicus und vor allem 
der Harmonica des Claudius Ptolemaeus sehr zu empfehlen 
ware. Diese Kintheilung des byzantinischen Dekapentachor- 
don ist eine vollstandig richtige nach dem ptolemaischen 
System, und somit sind die oben genannten Reformatoren und 
Griinder des neueren Systems der Tradition ganz treu ge- 
blieben, obgleich sie sich dariiber nicht Rechenschaft geben 
_kéntien. Diese Kintheilung war gewiss in der Praxis der 
Melopoioi. Die Construction des byzantinischen Dekapent- 
achordon ist also folgende: ἢ) 

Nach dieser Eintheilung**) kann man die Intervallver- 
haltnisse aller Geschlechter und Chroen erhalten. Die Inter- 
vallverhiltnisse des enharmonischen Geschlechtes von der 
Héhe nach der Tiefe sind nach Ptoleméus 3 $< 58 =} 
welche die Zahlen 40:32, 24:23 -- 46:45 geben. Die xpoa ° 


*) Siehe folgende Seite. 

**) Um den Canon harmonious. zu erhalten, versetze man die 
tonischen Intervalle nach dem verbundenen System, das eine 
ausserhalb als Proslambanomene, das andere in der Mitte als 
tonus diazeuctious, wo nach dem Proslambanomenus zwei ver- 
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Byzantinisches Dekapentachordon der dorischen Tonart κατὰ διαδευξιν. 


a 3 a 3 
Sb Su 
| aS 58 
25 Ὁ : re 
*) ὑπατῶν. μέσων διεξουγμένων ὑπερβολαίων 
------Σ π͵-- NN Nm  --ς 
e f g ἃ h C d e t 5᾽ ι΄ h c d Θ 


70:68 | 64:62 | 58:56 | 52:50 35:34 | 32:31 | 29:28 | 26:25 


Ah “ho lo "/s hha “hho | */e My “ho "le "le “ha | Ao ων 
72 : 66 : 60 : 54 : 48 : 44 : 40 : 86, :. 88 : 80 :°27 : 24 : 22 : 20 : 18 
eee eal πο τ «ἀπ πλέει, ιοοοὦὦοὦὦἝὦ - 5 πως 

Ma τεσσάρων “Ζ]Πιὰ πεντε §64:36°3:2 ° © ‘dha πασῶν 36 : 18 « 2: 1 

72:54 64:3 : : “]ιπλασιος 

“όγος ἐπίτριτος - . ἡμιόλιος 


iy διὰ πασῶν 12 ‘ 18 24:2 
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des χρῶμα μαλακὸν ist nach demselben vor der Hohe nach . 
der Tiefe £><14><§4—4, welche die Zahlen 36:30, 30:28 
28:27 geben. Die χρόα des χρῶμα σύντονον, I<}? x} 
= 4, welche die Zablen 42:36, 36:33, 22:21 geben. Die 
χρόα des μαλακὸν διάτονον ὃ». ᾿᾿Ῥ »α ξὲ ΞΞ 5 durch die 
Zahlen 24:21, 30:27, 21:20. Die des μαλακὸν ἔντονον 
2><§><?24—=—4 durch die Zahlen 54:48 oder 27:24, 24:21, 
28:27. Die des σύντονον διάτονον Y><2>«18=—4 durch 
die Zahlen 30:27 oder 60:54, 27:24 oder 54:48, 32:30 
oder 64:60. Die des διάτονον ὁμαλὸν 12 »« 1) «73 =F 
durch die Zahlen 30:27, 33:30, 36:30 oder 60:54, 66:60, 
66:72, Die χρόα des διάτονον διτονιαῖον 2<2>< 348 =F, 
durch die Zahlen 72:64, 27:24, bei welcher Kintheilung das 
iibrige Intervall das des hemitonium ist. Die oben gege- 
bene Hintheilung beweist hinreichend, dass die Byzantiner 
alle drei Geschlechter, das enkarmonische, chromatische und 
diatonische mit ihren Chroen anwenden konnten, Was das 
chromatische und diatonische anbetrifft, so kann kein Zwéi- 
fel obwalten, weil sie noch heut zu Tage angewendet wer- 
den. Hinsichtlich des enharmonischen bedient sich die altere 
Semantik wie auch die neuere, zwei Versetzungszeichen, die 
δίεσις und ὕφεσις, welche in allen CM. Grp. A und B eelten 
vorkommen. Wie im diatonischen Geschlechte alle drei 
Figuren. der Tetrachorden angewendet wurden, so kamen 
bei den dlteren Meledien der griech. Kirche, wie wir aus 
der dlteren Semantik erfahren, auch alle drei Figuren*) des 


bundene Tetrachorden , ‘dann der -tonus diazeucticus und wie- 


derum zwei verbundene Tetrachorden folgen, niamlich 72:64 
Ww 8. W. 
* 


atl 


Aristox. p. 108 ed. Marquard. Τούτου δὲ οὕτως ἀφορισμένου 
τοῦ διὰ τεσσαρων ὅτι τρία εἴδη, δεικτέον. πρῶτον μὲν οὖν 
οὗ τὸ πυκνὸν ἐπὶ τὸ βαρύ, δεύτερον δ' οὗ δίεσις ἐφ᾽ ἑκάτερα 
τοῦ διτόνου κεῖται, τρίτον δὲ ov τὸ πυκνὸν ἐπὶ τὸ ὀξυ TOU. 
derovov. Auch der ‘Hagiop. fol. 14: Πρῶτον μὲν οὗ τὸ 
πυκνὸν ἐπὶ τὸ βαρύ, ἀπὸ ὑπάτης μέσων ἐπὶ μέσην" δεύτερον 
δὲ οὗ at διόσδις ἐφ᾽ ἑκάτερα τοῦ διατόνου. Vergl. auch 
Bellermann Anonymus de musica p. 78. . _ 
. 6 
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,enharmonischen und chromatischen Geschlechtes in Anwend- 
ung, die erste némlich wo das gedrangte System nach der 
Tiefe liegt. ἘΝ 
Erste Figur des enharmonischen Geschlechtes. 
a «ἀπ ᾿-ἸὴΗ᾽΄ 
e f 8 8 
᾿ 6/45 74/5 le 
Des xpwuauadanov 
et τᾳῳ΄«΄«{αὐτϑὰς 
θ δὶ 5. ἃ 
lay le “ἃ 
Des χρῶμα σύντονον 
at ᾳ«΄ῇ΄΄«αὐῶὸὴὸὴὸ-ῆἡ-ἡ᾿Ὸἰ Ἰ 
θ.ϑ f ὃ a 
es Plas Teo 
Die zweite Figur, wo ein Halbton oder eine δίεσις (sc. 
χρωματικὴ καὶ évapuovios) auf jeder Seite der kleinen und 
grossen Terz liegt. 
Zweite Figur des enharmonischen. 
e f g a 
Is ea 
Des χρῶμα μαλακόν Ἔ). 
at «πῆς 
Θ f g . a 
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*) Diese Figur wird auch ἦχος yveveves nach der Solmisation, 

' im alteren System genannt. Sie wird noch heute angewendet. 
Man hat angenommen, dieser ἦχος sei erst nach dem vier- 
zehnten Jahrhundert in Gebrauch gekommen, — wie auch der 
Agystos, welcher der μιξολύδιος κατὰ διαζξευξεν ist némlich 
der ὑπερδώριος — er kommt aber in allen CM. grp. A und 
B am hdufigsten vor, und beide sind eben so alt wie die 
tibrigen. 


Des χρῶμα σύντονον ἢ). 
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Die dritte wo das gedringte System nach der Héhe der 
grossen und kleinen Terz liegt 


a ee 
e f g 8 
“ρμιονία /, A6/,. 34/5 
Χρῶμα μαλακόν Ye 3:1 28) 
Χρῶμα σύντονον δ) 13/4 93/4 


Jede der sieben Octaven-Gattungen wurde diatonisch, 
chromatisch, enharmonisch und gemischt**) angewendet. Wie 
die diatonischen Tonarten, so haben auch die chromatischen 
und enharmonischen ihre πλάγιου μέσοι, und φϑοραί, woraus 
folgende Octaven entstehen. ~ 


*) In dem heutigen System dieser drei Figuren des: chroma- 
tischen Geschlechtes wird die erste und dritte selten ange-- 
wendet, am haufigsten aber die zweite, welche von den 
Neueren als eine besondere (ἦχος δεύτερος und πλάγιος δεύ- 
τορος) Tonart betrachtet wird. Von den chromatischen Chroen 
wird gewdhnlich das σύντονον, seltener das μαλακὸν durch 
die φϑοραὶ angewendet. Die Zeichen der φϑοραὶ, welche 
die Heutigen anwenden, kommen auch in OM. Grp, A und 
B vor. 


**) So wird das eine Tetrachord dorisch, das andere phrygisch 
oder lydisch oder mixolydisch bei jeder Tonart angewendet. 
Dasselbe Tetrachord im Aufsteigen dorisch, im Absteigen 
phrygisch oder lydisch oder mixolydisch und umgekehrt. Das eine 
Tetrachord chromatisch, das andere diatonisch; dasselbe Totra- 
chordon im Aufsteigen diatonisch, im Absteigen chromatisch, 
und umgekehrt; mit anderen Worten der Kirchenmelodus 
besass hinsichtlich der Anwendung der Intervalle dieselbe ᾿ 
Freiheit wie bei den modernen Componisten des Abend- 
landes. | 
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Die zweite Figur in der dorischen Tonart nach dem getrennten System (δώριος κατὰ διάδευξιν 
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πλάγιος πρῶτος 
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Dieselbe zweite Figur in der dorischen Tonart nach dem verbundenen System (δώριος κατὰ συναφὴν 
| ; | 
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Κύριος πρῶτος ἢ δώριος κατὰ διάξευξιν. 
Εἶδος ἢ σχῆμα δεύτερον. 
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Der πλάγιος κυρίου ist der Eintheilung nach 
mit φϑορὰ δευτέρα ἔσω. Die φϑορὰ πρώτῃ ἔξω 


mit dem κύριοι κυρίου. 
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PI0pa δευτέρα ἔξω 

de f g -a ἃ ο ἃ 

᾿ ‘Apuovia 83 $$ 13. Ἢ 1 ἦ 

Xpw@ua μαλακόν 4 ΗΝ £4 8  & 

“Χρωμα σύντονον it HH $ 1 Os Hig 
Nach derselben Weise kann man durch die Versetzung 
des tonischen Intervalls ausserhalb als Proslambanomene 
leicht auch die πλάγιοι μέσοι und φϑοραὶ des dorius κατὰ 
συναφὴν bestimmen, Es ist zu bemerken, dass diese Scalen 
aus zwei Octaven bestehen, wo die μιέσῃ des Dekapent- 
achordon auch die Mese oder Anfangston jeder Scala zu- 
‘gleich ist. Es wurde noch eine andere chromatische Scala 
in dem Alteren System angewendet, die sogenannte κατὰ 
διφωνίαν, welche noch heute besteht, sie ist namlich die chroma- 
tische Scala des ἦχος δεύτεροι, nach dem heutigen Sanger 

e f g a ἢ ὁ ade 
Ho ἃ oe FH th τὶ 

welche in der alteren Semantik durch die Versetzungs-Zeichen 
entstand. Dariiber sind die heutigen praktischen griech. Sanger 
uneinig, aber gewiss nur aus Unkenntniss, weil die Ver- - 
setzungs-Zeichen wie auch die Transpositionsscalen-Zeichen 
der alteren Semantik in der heutigen Semantik ginzlich fehlen; 
desshalb haben sie auch keinen Begriff von den Scalen κατὰ τρι- 
φωνίαν und τετραφωνίαν. Dass die obigen Scalen des chroma- 
tischen und enharmohischen Geschlechtes echt altgriechisch 
sind und nichts Auffallendes an sich haben, wird jedem leicht 
begreiflich, der sie von dem Standpunkte der Melopéie, und 
nicht vondem der Harmonik betrachtet. Dass auch bei den 
alten Griechen solche Oktaven in Anwendung kamen,, er- 
fahren wir aus Aristides Quintilianus*) den wir durch die 


*) Arist. Quint. p. 51: Γίνονται δὲ καὶ ἄλλαι τοτραχόρδων διαι- 
ρόσεις, αἷς καὶ οἱ πάνυ παλαιότατοι πρὸς τὰς ἁρμονίας κέχ- 
ρηνται᾽ ἐνίοτε μὲν οὖν αὗται τέλδιον οχτάχορδον ἐπλήρουν" 
ἐσθ᾽ ὅτο δὲ καὶ μεῖζον ἑξατόνου σύστημα, πολλάκις δὲ καὶ 
ἔλαττον, οὐδὲ γὼρ πάντας παρδλάμβανον asi τοὺς φϑόγγους 5 
τὴν 08 αἰτίαν ὕστερον λέξομεν" τὸ μὸν οὖν λύδιον διάστημα συνϑτί- 
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musikalische Theorie der griech. Kirchenmeloden jetzt besser 
zu verstehen im Stande sind. Die bei den Harmonikern 
vorkommenden Worter σπονδειασμιοί, ἔκλυσις, éxBorn, das 
nur bei Aristides Quintilianus vorkommende Wort 9396por*) 
und deren Zeichen ohne weitere Erklérung sprechen dafiir. 
Ueber eine von manchen erwahnte Tonart sind wir noch 
nicht im Klaren. Plutarch namlich erwahnt in seiner Schrift . 
de musica bei Besprechung des enharmonischen Geschlechtes 
ein σπονδεῖον μέλος"): Τεϑέασι yap τούτων πρῶτον τὸν 
σπονδεῖον, ἐν @ οὐδεμία τῶν διαιρέσεων τὸ ἴδιον ἐμφαίνει, 
Dass auch dieses σπονδεῖος als eine Tonart sieben Inter- 
valle haben sollte, wie alle. tibrigen Tonarten, versteht sich 
vonselbst. Schon der gute Kenner der altgriech. Musik, Beller- 
mann hat sich die Miihe gegeben es zuerklaéren. In anonymi 


ϑησανὲ ἐκ διάσϑως; καὶ τόνου, καὶ τόνου, καὶ διόσϑθως, καὶ διόσδως 
καὶ τόνον, (διτόνου Ὁ) καὶ διόσεως" καὶ τοῦτο μὲν ἦν τόλϑεον 
σύστημα᾽ τὸ δὲ δώριον, “ἐκ τόνου, καὶ διέσδως, καὶ διέσδως 
καὶ διτόνου, καὶ τόνου, καὶ διόσδως, καὶ τόνου (διτόνον Ὁ) ἦν 
δὲ καὶ τοῦτο τόνῳ τὸ διὰ πασὼν ὑπερέχον" τὸ δὲ φρύχιον, 
ἐκ τόνου, καὶ διέσθδως, καὶ διέσδως, καὶ ditovov, καὶ τόνου, 
καὶ διόέσϑως; [καὶ διέσδως}], καὶ τόνον " ἦν δὲ καὶ τοῦτο τέλδεον 
διὰ πασῶν" to δὲ ἰάστιον συνδτίϑδεσαν ἐκ διόέσεως, καὶ διέ- 
gews, καὶ διτόνου, καὶ τριημιτονίου, καὶ τόνον ἦν δὲ καὶ 
τοῦτο τοῦ διὰ πασὼν ἐλλεῖπον τόνῳ τὸ δὲ μιξολύδιον, ἐκ δύο 
διόσεων κατὰ τὸ ἑξῆς κδιμόνων, καὶ τόνου, καὶ τόνου, καὶ διέσδως, 
[καὶ διέσεως}], καὶ τριῶν τόνων ἦν δὲ καὶ τοῦτο τέλβιον σύσ- 
τημα" τὸ δὲ λεγόμδενον σύντονον λύδιον ἦν δίεσις, καὶ δίδσις 
καὶ δίτονον καὶ τριημιτόνιον " δίσιν δὲ νῦν ἐπὶ πάντων ἀκουσ- 
τέον τὴν ἐναρμόνιον. OO 
*).Ob diese φϑόροι dieselbe Bedeutung wie die φϑοραὲ der 
griech. Kirchenmusik bei den alten gehabt hatten, lasst sich mit 
Sicherheit nicht entscheiden, da sie bei den alteren Harmonikern. 
weder erwahnt werden, noch eine Erklarung ihrer Notenzeichen 
‘dariiber sich bei einem findet. In der griech. Kirchenmusik 
besitzen sie eine zweifache Bedeutung. Die Schrift vom Manuel 
Chrysaphes ‘enthalt eine anatdhelichedrkiarang ihrer Bodontang 
_bei allen Tonarten. 
. oy Sextus emp. p. 749. ed. Bekker: O° yous Πυϑαγόρας μειρακια᾿ 


θά 


seriptio de musica (p. 61) nanilich gibt er die Uebersetzung 
und Erklarung dieser plutarchischen Stelle in folgender Weise: 
,Atque hoo fuit ei origo enarmoniarum melodiarum; earum ~ 
enim antiquissimam ponunt eam, quae vocatur spondeus, in 
quo nulla diversarum tetrachordi divisionum proprium suum 
sensibus offert, i.e. nulli aliinisi omnibus generibus communes 
soni audiuntur. Diese Erklarung aber kann keinen zufrieden’ 
stellen, denn eine Tonart darf nur sieben Intervalle haben, 
nicht aber in lauter διέσεις getheilt werden, um die Klangealler | 
‘Tonarten σὰ geben; sie musste eine Hypate, Parhypate u. 
s. w. haben, sonst wiirde eine solche Tonart ἀμελῳδητος 
sein. Vincent (extr. de Mss, Vol. XVI. p. 108) hat es als 
einen Fehler des Plutarch betrachtet. Westphal in seinen 
Erlauterungen der plutarchischen Schrift de musica erklirt 
es nach eigener Art und Weise. Er sagt namlich, es fehle 
ihm (sc. dem oxovécios) die diatonische Lichanos und Para- 
nete, und diese Erklarung findet sich auch in Bellermanns 
Anon, denms. p. 61—62. Fehlen konnte ihm als eine Ton- 
_ art gewiss nichts; dabei sagt Westphal, dass auch Aristo- 
xenus eine solche Melopdie kennt. Die Stelle aber, die er 
aus Aristoxenus citirt, steht im Widerspruch mit seinen 
Ansichten; denn in dieser Stelle des Aristoxenus heisst es: 


ὑπὸ μέϑης ἐκβεβακχϑουμόνα nots ϑεασάμενος, ὡς μηϑὲν τῶν 
, μεμηνόνων, διαφόρειν παρήνησδ τῷ συνεπικωμάζοντι τούτοις 
αὐλητῇ τὸ σπονδεῖον αὐτοῖς ἐπαυλῆσαν μδλος. Αὐο8. Michael 
Psellus in einem Briefe Περὲ μουσικῆς (cod. gr. Monac. Nr. 98, 
fol. 429,), der den bekannten Προλαμβανόμενα sig τὴν ῥυϑ- 

‘ yuxny vorangeht, meines Wissens noch nicht herausgegeben, 
erwihnt dieses σπονδεῖον μέλος:... Mv δὴ καὶ τὰ ὀνόματα 
ἔχουσιν αἱ ἁρμονίαι, δώριοι, καὶ λύδιοι, καὶ φρύγιοι καλού- 
μεναι, διὰ τὸ τὰ ἐϑνη ταῦτα κατακόρως αὐταῖς κεχρῆσϑαι 
τῷ σπονδείῳ καὶ σταϑδορῷ μδλδε παραμυϑούμεναι τὴν τοῦ 
πάϑους ὑπερβολήν. Derselbe Brief schliesst mit der Be- 
merkung : ‘H μὲν οὖν πρώτῃ καὶ ἱστορουμόνη μουσικὴ τοιαύτη | 
τίς ἐστε" περὶ ἣν δὲ σπουδάζομεν σήμδρον, αὕτη οἷον ἀπήχημα 
ὀκδίνης ἐστί. 
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Orn ἐστί τις μελοποιΐα διτόνου λιχανοῦ deouevy also 
fehlte dem Spondeius nicht die Lichanos. Diese Stelle hat 
Westphal missverstanden, denn die μελοποιΐα τις διτόνου 


λιχανοῦ δεομένῃ istdie von ung p.84 oben angegebene zweite — 


Figur des enharmonischen. Geschlechtes, welche Westphal 
und alle iibrigen, die sich mit der Theorie der altgriechischen 
Musik, ausgenommen Marquard, abgegeben haben, ganzlich 
verkennen, Diese Figur, wie auch die dritte, wird, wie 
oben bemerkt, von keinem anderen Harmoniker erwihnt, 
ausgenommen Aristoxenus, Hagiopolites und Anonymus. Der 
oxovésios kann nach unserer Ansicht kein anderer sein als 
diese zweite Figur des enharmonischen Geschlechtes, in 
welcher die Bedingungen Plutarch’s sich aufweisen lassen. 
Diese zweite Figur ist δίεσις, dirovos, δίεσις, dann der tovos 
διαδευκτικός, und ‘wiederum δέεσις, δίτονος δίεσις das zweite 
Tetrachordon | 
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in welcher wirklich keine von den Harmonikern erwahnten 
Kintheilungen des diatonischen chromatischen und enharmo- 
nischen Geschlechtes zur Erscheinung kommt. Wahrscheinlich 
ist dieser Figur der Name oxovécios*) in der spiteren Zeit 
gegeben, weil sie in religidsen Gesangen sich erhalten hatte; 
denn wie Aristoxenus sagt, wurde sie von den meisten 
-Melopoioi seiner Zeit nicht angewendet (cf. oben p.) Plutarch 
erwahnt weiter ,,Ta μὲν οὖν πρῶτα τῶν ἐναρμονίων τοι- 
αὕτα" ὕστερον δὲ τὸ ἡμιτόνιον διῃρέϑῃ ἔν τε τοῖς λυδίοις 
καὶ ἐν τοῖς gpvyiou. Durch die Eintheilung des Hemi- 


Ὁ) Plut. de mus, XIII, 17. “E&yjoxec δ᾽ αὐτῷ (sc. Miatavc) τὰ 
εἰς tov “Ἄρην καὶ Adyvay καὶ ta σπονδεῖα" ἐπιῤῥῶσαι γὰρ 
ταῦτα ἱκανὰ ἀνδρὸς σώφρονος ψυχήν. 
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tonium aber folgten zwei διέσεις nach einander in der lydi- 
schen τόνος, τόνος, δίεσις δίεσις in der phrygischen τόνος, 
δίεσις, δίεσις, τόνος, welche vielleicht als σύνϑετα διαστή- 
ματα in der Μοϊορῦϊθ angewendet wurden. Noch eine Ein- 
theilung ftir den σπονδεῖος wiirde in der dorischen Tonart 
zulissig sein, némlich yurromor, ἑπταδίεσις, δίεσις, 


e f g ἃ 
1. ᾽ν, ΝΛ 

Wir haben oben mittelst der Semantik die Erklarung 
gegeben, was man unter den Plagaltonarten der griechischen 
Kirchenmeloden zu verstehen habe. Aus der oben aus- 
einandergesetzten Theorie der πλάγιοι κυρίων, πλάγιοι πλα- 
γίων, μέσοι, φϑόραι sehen wir, dass der πλάγιος πλαγίου, und 
πλάγιος κυρίου nicht um eine Quarte, sondern um eine Quinte 
tiefer von seinem κύριος und πλαγιος liegt*), wie auch der 
κύριος κυρίου und κύριος πλαγίου um eine Quinte héher 
von seinem κύριος und πλάγιος. Ebenso ist der Abstand 
zwischen μόσος ἔσω undi&w, φϑορὰ πρώτῃ ἔσω und φϑορὰ 
πρώτῃ ἔξω, φϑορὰ δευτέρα ἔσω und φϑορὰ δευτέρα ἔξω 
“οἶδα Quinte. Ferner ist der Abstand zwischen φϑορὰ α΄. 
ἔξω und pSopd β΄. ἔξω, φϑορὰ a’. ἔσω und φϑορὰ β΄, Eco, 
πλάγιος κυρίου und μιεέσος ἔξω, μέσος ἔξω und κύριος, κύριος 
und μέσος ἔσω, μέσος ἔσω UNd κύριος κυρίου eine grosse 
und kleine Terz. : 
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*) Ueber don natiirlichen Abstand der Tonarten nach den vier 
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Aus’ dieser Theorie erfahren wir, dass das Wort πλά- 
ytos eine doppelte Bedeutung hat. Einerseits zeigt es die 
διαφορὰ κατὰ συναφήν, anderseits macht es uns, indem der 
Ton um eine Quinte tiefer liegt, mit einer andern Theorie 
bekannt mit der der harmonischen Polyphonie. Der cod. 
gr. Baroc. Nr. 48 enthalt in dieser Beziehung folgendes: 
Ἴσϑι, ὦ φιλοότηΐξ, ὅτι κύριοι ἦχοι εἰσὶ τέσσαρες, οἴτινες 
ἔχουσι καὶ τέσσαρες πλαγίους, ἤγουν d μὲν πρῶτος τὸν 
nA, α΄. ὁ β΄. τὸν πλ. β΄., ὅ τρίτος τὸν βαρὺν καὶ ὁ δ΄. τὸν 
πλ, δ΄. Ἕκαστος δὲ τούτων ἔχει μέσους ἤχους, δύο κύριον 
ἕνα καὶ πλάγιον ἕτερον εὑρίσκονται δὲ, χωρὶς μέλους, bi 
ἀριϑμήσεως οὕτως. Εἰ μὲν ἐν τοῖς κυρίοις ἤχοις βούλῃ 
εὑρεῖν μέσον κύριον ἦχον ἀνάβηϑι δύο φωνὰς ἢ καὶ εὑρή- 
σεις αὐτόν" εἰ δὲ πλάγιον κιέσον κυρίουξητῆς κατάβηϑι 
δύο καὶ εὑρήσεις ὁμοίως αὐτὸν ἃ. 8. W. 
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In dieser Theorie liegt die Grundlage der harmonischen 
Polyphonie der griech. Kirche. Wie wir aus der Semantik 
erfahren, wurde in der Polyphonie der πλάγιος, ein μέσος, 


τόποι φωνῆς, was Bryennius (III, 5 p. 485) κοινωνία τῶν 
ὀχτὼ τῆς μελῳδίας εἰδῶν nennt, macht der Hagiopolites (fol. 
19) die Bemerkung: Of dé ἐ6. τρόποι διαφέρουσιν ὅκαστος 
ἑκάστου ἀπέχοντες τῇ διὰ τεσσάρων συμφωνίᾳ. 

*) Das Wort φωνή definirtman: Φωνή ἐστιν ἀπήχηματεϑησαυρισ- 
μόνου πνεύματος διά τινος aguoviag ἐξαγομένου καὶ ἀρτυρίας. 
προσδεομένου ..... ῥυϑμητικὴ φωνή ἐστιν ἡ κατὰ τάξιν ἐμμε- 
lig καὶ κατ᾽ ἀκολουϑίαν sipuot ἐναρμονίως ἀδομόνη" (cod 
gr. Ox. Nr. 38). 
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der κύριος und der κύριος κυρίου oder die zweite φϑορὰ 
ἔσω, oder durch Umkehrung der Intervalle die erste φϑορὰ 
ἔξω, der κύριος, der uéoos*) ἔσω und der κύριος κυρίου 
angewendet, wozu sich die Semantik eigener Zeichen aus 
den τόνοι genannten bedient, welche den fiinfzehn Saiten 
des Dekapentachordon entsprechen und somit bestimmte Inter- 
valle zeigen, Es kénnen noch andere Stimmen hinzugefiigt 
werden durch die pSopai φϑορῶν und μέσοι μέσων. Eine 
vollstindige Kenntniss der harmonischen Polyphonie hiangt 
giinzlich von der Semantik. ab, woraus wir unsere Ueber- 
zeugung erst gewonnen haben. Es kénnte dadurch ein 
schlagender Beweis geliefert werden, allein wir diirfen hier 
als von andern noch ginzlich unbekannten Gegensténden keinen 
Gebrauch machen. Wir werden es in der Erklarung der 
Semantik und Besprechung der Melopdie ausfiihrlicher mit 
den néthigen Beispielen behandeln. Man hat friiher selbst 
den Alten die Kenntniss der harmonischen Polyphonie ab- 
gesprochen, und sie als eine Erfindung der rémischen Kirche 
im Mittelalter betrachtet, eine Behauptung, welche in der 
neuesten Zeit widerlegt wurde**). So etwas konnte nur 


*) In den CM. Grp. B ist diess angegeben mit μέσος ἔσω oder 
ἔξω διὰ τὸν διπλασμόν. 

#*) Viele der Kritiker haben die polyphonische Harmonie im 
modernen Sinne der alten Griechen abgesprochen, und sie als 
eine gothische und barbarische Erfindung betrachtet. Andere 
dagegen, zwischen denen auch ‘Burette (Mem. de l’Acad, des 
Inser., t. 4, p. 130, et t. 8:) deren Behauptung die richtigste 
ist, behaupten das Gegentheil, dass némlich die Alten alle 
Accorde und Consonanzen, von welchen die moderne Musik 
Gebrauch macht, anwendeten, selbst die kleine und grosse Terz 
nicht ausgenommen, Béckh behauptet, dass-zwischen der alten 
und modernen Musik ein Unterschied sei und eine jede einen 
verschiedenen Charakter und ihr eigen Verdienst habe. Er 
schreibt den Alten (de metr. Pind., lib. 3, Pind op. t. 2, part. 
II, p. 258.) eine Art von Kontrapunkt zu, aus welchem aber 
alle Dissonanzen ausgeschlossen werden miissen. Zu den 
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einer behaupten, der die auctores musicae antiquae nie auf- 
geschlagen hat. Die bei den alten Griechen gemachte An- 
wendung aller Consonanzen und Accorden, von welchen die 
moderne abendlandische Musik Gebrauch macht, hat auch 
Westphal (Metr. der Griech. 2, Aufl. p. 704 §.65) geniigend 
hervorgehoben. Dabei behauptet er aber, dass die Quinten 
Quarten und Terzen nur in der Krusis, keineswegs aber in 


ersteren gehdrt auch Th, Henri Martin (Ktudes sur le Timée 
de Platon 1, 2, p. 1—36) dessen Beweisfiihrung ungeniigend 
ist, und welche durch ein Fragment des Hagiopolites sich 
volistindig widerlegen ldsst. Th. Henri Martin behauptet, 
das Wort ἁρμονία habe bei den Alten nicht die Bedeutung, 
welche in der modernen Musik hat (p. 5 Le mot grec ἁρμονία 
dans son sens le plus habituel comme terme de musique, de- 
. signe la convenance des sons successifs dont se compose une 
mélodie, c’est a dire un air, μέλος.); doch definirt es Aristo- 
teles (wa 4. 407 b. 30),,.douomay γάρ twa αὐτὴν (sc. ψυχὴν») 
λέγουσι" καὶ γὰρ τὴν ἁρμονίαν κρᾶσιν καὶ σύνϑεσιν ἐναντίων 
δἶναι, καὶ τὸ σῶμα συγκεῖσϑαι ἐξ ἐναντίων" καίτοι γ8 ἡ μὲν 
ἁρμονία λόγος τίς ἐστι τῶν μιχϑέντων ἡ σύνϑεσις τὴν δὲ ψυ- 
χὴν οὐδέτερον οἷόν t εἶναι τούτων..... ἁρμόζει δὲ μᾶλλον 
xad ὑγιδίας λέγδιν ἁρμονίαν. (Aristot. Φη 8. 246 b 4, Οἷον 
ὑγίδιαν καὶ δυδξίαν, ἐν κράσει καὶσυμμετρίᾳ ϑερμῶν καὶ ψυ- 
χρὼῶν τίϑεμδν" auch Plato Philebus 81, c. O° μετὰ τὸ ἀπειρὸν 
καὶ πέρας ἔλεγες, ἐν ᾧ καὶ vyisvav, οἶμαι δὲ καὶ ἁρμονίαν, 
ἐτίϑθσο.) Nicht minder unrichtig ist dasjenige was Th. Henri 
Martin (p 17) zur Widerlegung der Folgerung tiber die An- 
wendung der Terzen als Accorde bei den Altenaus den Versen 
des Horatius 
Sonante mixtum tibiis carmen lyra 
Hac dorium, illis barbarum 
sagt, welche Folgerung auch Bickh angenommen hat (de metr. 
Pind, lib. 3, p. 256). Nach Burette ist unter barbarum die 
lydische Tonart zu verstehen, was viel richtiger ist, denn auch 
Klemens Alexandrinus (Protr. p.5) spricht von einer Mischung 
der dorischen mit der lydischen Tonart. Th. Henri Martin 
(p. 17) will unter barbarum die mixolydische Tonart verstehen. 


o 
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der Vocalmusik angewendet worden seien, und in der Gesang- 
Vocalmusik bei den Alten nur die antiphonische Polyphonie 
stattgefunden habe. Die Stellen, dieer zur Motivirung seiner 


——w 


Ist aber die mixolydische, ihrer Tetrachorden-Kintheilung nach 
_ dieselbe mit der dorischen, und wie oben p. 59—65 bewiesen, 
" eine ‘echtgriechische Tonart. Gegeniiber dem Fragment des Hagio- 
polites sind diese Verse der schwichste Beweis iiber die An- 
wendung der Terzen, da nicht nur die lydische, sondern auch 
die phrygische eine barbarische Tonart ist; vielmehr konnte 
man vermuthen, dass das Hac dorium illis barbarum nur auf 
die. Organen sich bezieht, da die Saiten-Instrumente eine 
griechische, die Fldten aber eine barbarische (phrygische) Er- 
findung waren. Marmor patium. Y“aync ὁ ggvE αὐλοὺς ᾿ 
πρῶτος svgsy ἐγ K [6λ]α[εἸναῖίς, πόλει τῇ]ς Φρ[υγίας, καὶ τὴν 
ἁρμονίαν τὴν καλ]ουμένην Φρυγιστὲ πρῶτος ηὔλησε. Auch 
Plutar. de mus., 6. ὅ. Athenaeus, libr. 14, pag. θ42, b. Apu- 
leius, Florid, p. 113, Bipont. Suidas. Apollod. I, 4, 2. 
Hagiopol. fol. 19: Φρυγῶν δὲ δὕρημά φασιν sivas τὸν αὐλόν, 
διὰ τὸν Μαρσύαν, καὶ "οθλυμπον, καὶ Σάτυρον" εἰσὶ γὰρ οὗτοι 
Povyss. Dass aber auch. mit den Fléten die dorische Tonart 
gesungen wurde, erfahren wir aus Athenius lib. 14 pag. 631 
e: ἦσαν ἴδιοι xad ἑκάστην ἁρμονίαν αὐλοί, καὶ ἑκάστοις αὐλη- 
τῶν ὑπῆρχον αὐλοὶ ἑκάστῃ ἁρμονίᾳ πρόσφοροι ἐν τοῖς ἀγῶσι. 
Πρόνομος δ᾽ 6 Θηβαῖος πρῶτος qvdyos ἀπὸ τῶν [αὐτῶν Ὁ] 
αὐλῶν τὰς ἁρμονίας. Auch Pausanias lib. 9, cap. 15: τέως 
μέν ys ἰδέας αὐλῶν τρεῖς ἐκτῶντο of αὐληταί" καὶ τοῖς μὲν 
αὔλημα ηὕλουν "τὸ Δώριον" διάφοροι δὲ αὐτοῖς sig ἁρμονέαν 

_ τὴν Φρύγιον ἐπδποίηντο of αὐλοί" τὸ δὲ καλούμενον Δύδιον ἐν 
αὐλοῖς ηὐλεῖτο ἀλλοίοις. Πρόνομος δὲ ἦν ὃς πρῶτος ἐπενόησεν 
αὐλοὺς ἐς ἅπαν ἁρμονίας ἔχοντας ἐπιτηδείως. πρῶτος δὲ διά- 
φορα ἐς τοσοῦτο μέλη ὑπ᾽ αὐτοῖς ηὔλησε τοῖς αὐλοῖς. Ebenso 

wurden auch die phrygische und lydische Tonart auf: Saiten- 
Instrumenten gespielt, wie derselbe Athendus tiber den τρέπους 
des Pythagoras aus Zakynthus berichtet lib. 14, pag. 637, c; 
ΗἾ δὲ παραπλήσιος win δελφικῷ τρίποδι, καὶ τοὔνομα ἐντδῦ- ᾿ 
Sev ἔσχε, τὴν δὲ χρῆσιν τριπλῆς κιϑάρας magsizeto..r. -- 
διόνειμε δὲ ἑκάστῃ χώρᾳ τὰς τρεῖς ἁρμονίας, τήν τὸ δωριστὶ 
καὶ λυδιστὶ καὶ φρυγιστί. 
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Behauptung vorbringt, gentigen nicht diess vollstindig 2u be- 
weisen. . Die Stelle bei Plutarch (de mus. XVII. 29.) ,, dadoos 
δὲ ὁ Ἑρμιονεὺς εἰς τὴν διϑυραμβικὴν ἀγωγὴν μεταστήσας 
τοὺς βυϑμοὺς καὶ τῇ αὐλῶν πολυφωνίᾳ κατακολουϑήσας 
πλείοσί τεφϑοόγγοις καὶ διεῤῥιμένοις χρησάμενος εἰς μετά- 
Seow τὴν mpotnapxovoav ἤγαγε μουσικήν“ beweist so 
etwas nicht; denn hier ist die Rede von einer ginzlichen 
Aenderung der Musik. Das πλείοσι φϑόγγοις χρησάμενος 
kann eben so gut auf den Gesang, wie auf die Krusis be- 
zogen, keineswegs aber als eine Erklarung des καὶ ty αὐλῶν 
ποχυφωνίᾳ κατακολουϑῆσας betrachtet und verstanden 
werden, Noch weniger lasst sich etwas aus Bryennius und 
Gaudentius beweisen, wenn sie sagen, die παράφωνοι er- 
scheinen in der Krusis σύμφωνοι; denn beide als Harmoniker 
haben immer den.canon harmonicus vor Augen*), durch 
welchen solche Sachen genau gepriift werden kinnen. Wenn 
es aber bei Pseudoaristoteles (Probl. 19, 18) ,, διὰ πασῶν 
συμφωνία ἄδεται udvy heisst, so will diess nicht sagen, 
dass die Quarten und Quinten nicht angewendet wurden; 
‘denn es gibt doch einen Unterschied. zwischen διὰ za- | 
σῶν συμφωνία und διὰ πασῶν dvtipwroy wie zwischen — 
σύμφωνον und ἀντίφωνον, welcher von allen Harmonikern 
betont wird, und~ zwar selbst von Aristoteles**) und 


*) Wenn diess-so zu verstehen wire, dann ‘kdnnte man auch die 
did πασῶν συμφωνία und das διὰ πασῶν ἀντίφωνον den alten 
Griechen in Abrede. stellen, denn unter’ dca πασῶν versteht 
man διὰ πασὼν χορδὼν wie auch unter διὰ τεσσάρων, διὰ 
πόντϑ, δὶς διὰ πασῶν (sc. χορδῶν). Arist. πιϑ' 83 14: Διὼ τί 
διὰ πασὼν καλϑῖται, ald οὐ κατὰ τὸν ἀριϑμὸν δὶ ὀκτώ, ὥσπϑδρ 
καὶ did τεττάρων καὶ διὰ πέντε; ἢ ὅτι ἑπτὰ ἦσαν αἱ χορδαὶ 
τὸ ἀρχαῖον, εἶτ᾽ ἐξελὼν τὴν τρίτην Τόρπανδρος τὴν νήτην προσέ- 
ϑηκδ, καὶ ἐπὶ τούτον ἐκλήϑη διὰ πασῶν aid οὐ di ὀκτῶ" δὲ 
ἑπτὰ γὰρ ἦν. | 

**) Arist, Probl. 19, 16: Διὰ τί ἥδιον τὸ ἀντίφωνον τοῦ συμφώ- 
νου ; derselbe Πβ 1278 "86, ὥσπερ καν slag τὴν συμφωνίαν 
ποιήσϑιδν ὁμοφωνίαν also ein Unterschied zwischen αἀντέφωνον, 
σύμφωνον und ὁμόφωνον. 
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Plato*). Ferner steht bei Aristoteles (Probl. 19, 17) nicht 
“ιὰ πέντε οὐκ ddovow ἀντίφωνα sondern did τί πέντε 
οὐκ ἄδουσιν ἀντίφωνα "Ὁ); Noch weniger kann der Vorzug 
des ἀντίφωνον als Beweis gelten***). Uebrigens ist es unbe- 
greiflich, warurh die Alten die Quarten Quinten und Terzen 
im Gesang nicht angewendet haben soallten. Dasselbe Ohr, 
welches diese Consonanzen und Accorde in der Krusis ver- 
nahm, konnte sie auch im Gesang eben so gut vernehmen, _ 
Der Hagiopolites (fol. 19.) enthalt folgendes sehr wichtige . 
Fragment hiertiber, welches gewiss irgend einer Schrift der 
Melopoioi entnommen und die Anwendung aller Consonanzen 
und Accorden, denen sich die moderne abendlandische Musik 
bedient ‘in der altgriechischen wie auch griech, Kirchenmusik 
sichért: Τὰ μέλῃ καὶ ἁπλῶς καὶ κατὰ σύγκρασιν κρουομένων 
τῶν φϑογγων ἐξηχεῖται. Η' δὲ σύγκρασις γίνεται, συμφώνων. 
ἢ διαφώνων κρουομένων 7)" καὶ τὴν μὲν τῶν διαφώνων 
σύγκρασιν φρύαγμα) καλοῦσι, τὴν δὲ τῶν συμφώνων 
συμφωνίαν" καὶ λαμβάνεται ἐπὶ μὲν τῶν ἀσμάτων κράσις 
μόνῃ σύμφωνοι, ἐπὶ δὲ τῶν μερῶν (μελῶν) ἀμφοτερα, 


*) Plat. Leg. ζ΄. 812 Ὁ. Τὴν δὲ ὁτεροφωνίαν καὶ ποικιλίαν τῆς 
λύρας, ἄλλα μὲν μέλη τῶν χορδὼν ἰδισών, ἄλλα δὲ τοῦ τὴν με- 
λῳδίαν ξυνϑέντος ποιητοῦ, καὶ δὴ καὶ πυκνότητα μανότητι καὶ 
τάχος βραδυτῆτι καὶ ὀξύτητα βαρύτητι ξύμφωνον καὶ ἀντίφω- 
voy παρεχομένους. 


**) Es ist hier vielleicht zu verstehen, finf Stimmen verhalten sie sich | 
_ nicht antiphonisch, da es zwei zu drei sind, und die drei als 
stirkere, die andern zwei verderben. 


4.4) Arist. πιϑ 39 921 6 10. Συμφωνία δὲ πᾶσα ἡδίων ἁπλοῦ 

φϑόγγου (did δὲ, εἴρηται), καὶ τούτων ἡ διὰ πασαῖν ἡδίστη. 

Ὁ Long. Περὶ ὕψους p. 277 ed. L. Spengel: ὡς γὰρ ᾿ὁν μουσικῇ 

διὰ τῶν παραφώνων καλουμένων ὃ κύριος φϑύόγγος ἡδίων 

᾿ ἀποτελδῖται. Lo 

+t) Ms: φρᾶγμα. Vino. φρύαγμα. Auffallend ist das Wort φρύ- 

αγμα statt διάφωνον oder παράφωνον, welches bei keinem der 
_ Harmonikern vorkommt. 
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Τῆς δὲ διαπασῶν") ὁ μὲν πρῶτο; φϑόγγος δύο συμι- 
φωίνων κράσεις δέχεται 5) καὶ τέσσαρα φρυάγμεατα""5). 
᾿“λλὰ τὸ μὲν φρύαγμα ταὐτὸ ἐστι τῶν προειρημένων, τὰ 
δὲ τρία διάφορα Ὁ). Ο' δὲ τρίτος συμφωνίαν μίαν καὶ τέσσα- 
pa φρυάγματα. Ο' δὲ τέταρτος ἀντισερόφωρκατ' ἀνάλυσιν 
μίαν καὶ τρία φρυάγματα7 7). O' δὲ πέμπτος ὁμοίως ἀν- 
τιστρόφω; συμφωνία; δύο καὶ φρυάγματα κατ’ ἀνάκλησιν 
δύο [καὶ κατ᾽ ἀγω]γὴν δύο. 

Προσληφϑείσῃης δὲ τῇ; δευτέρα; διὰ πασῶν συμφωνΐαι, 
ἄλλα προστίϑενται κράματα 17 }),) τῇ; τε διὰ πασῶν καὶ μετ 
αὐτὴν τῆς διὰ τεσσάρων καὶ διὰ πέντε, καὶ δὶς διὰ πασῶν" 
Προ; τὴν τῶν ἀσμάτων κροῦσιν (κρασινῦ) λυσιτελεστέρα 

αὶ (Sis?) διὰ πασῶν, κράσει συμιφωνιῶν περιττεύουσα καὶ 
τοῦ κομπισμοῖς ἰδικῶς. Τριττὴ δὲ τούτων ἡ διαφὸρά" 7 
γὰρ βαρείων xpos βαρείας, ἢ βαρείων πρὸς ὀξείας, Καὶ ὀξείων 
προ ὀξείας 4). | 

Mit diesem Fragment des Hagiopolites scheint ein Dia- 
gramma des cod. gr. Monac. Nr. 104. fol. 284 itibereinzu- 
stimmen, welches auch Vincent (Not. et Extr. des Mss. de 
Par. p. 258) beniitzte, aber ganz entstellt gegeben hat, und 
das wir getreu nach der Handschrift hier wiedergeben ἡ 


*SAHcdefga. 
_**) A—d, A—e oder A—a, ὁ 
*¥4) A—o, A—cis, A—f, A—fis. 
t) Vincent (Not. et extraits de Mss tohn. XVI p. 260) erginzt : 
Οἱ δὲ δεύτερος, δύο συμφωνίας καὶ τέσσαρα φρνάγματα" αλλὰ 


τὸ μὲνπρῶτον φρύαγμα ταὐτὸ ἐστι τῶν "ροερημόνων, ta da 
&t8ga τρία διάφορα. : 
Tt) Vincent. κατ᾽ ἀγωγὴν συμφωνίαν μέαν, καὶ κατ᾽ ἀνάκλησιν συμ- 
φωνέαν μέαν καὶ tela povaypatea. 
117) Ms. χρατήματα. Vine. χράματα. 
4) Aristot. ©, 1. 324 b. 84: Η' μέση πρὸς τὴν νήτην βαρεῖα, — 
καὶ ὀξεῖα πρὸς τὴν ὑπάτην. 
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Προσλαμιβανόμενος 


Υ πατῃ ὑπαιῶν 


Παρυπάτῃ ὑπατῶν 
Atxavos ὑπατῶν 


γ'πάτῃ μέσων 


Tlapvuraty μέσων 
Διχανὸς “μέσων 
Meson 


Παραμέσῃ 
Τρίτῃ διεξευγμένων 


Παρανήτῃ bide υγμένων 


Ἰγήτῃ διεξευγμένων 
Τρίτῃ ὑπερβολαίων 


Παρανήτῃ ὑπερβολαίων 


Ιγήτῃ ὑπερβολαίων 
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Das Auffallende in diesem κανών βἰπᾶ die Buchstaben φ 
und x, welche Vincent mit χρωματικὴ und φαῦλον erklirt, 
welche Erklaérung aber hinsichtlich des φ nicht richtig sen kann, 
da in dem Canon nichts φαῦλον und eben darum nichts Un- 
brauchbares vorhanden sein kann*). Diese Buchstaben kénnen 
‘vielleicht nichts anderes bedeuten als φωνὴ und χεὶρ gleich 
xpovo oder Begleitung. Die scheinbare Unordnung der 
Buchstaben φ und x ist eine absichtliche, weil der Canon 
fiir die drei Geschlechter diatonische, chromatische und en- 
harmonische construirt ἰδὲ"). Damit wollte man wahr- 
scheinlich die verschiedenen reinen, verminderten und ver- 
mehrten Consonanzen und Accorden bezeichnen. 

Ausser der Semantik, welche den schlagendsten Beweis 
fiir die Existenz der harmonischen Polyphonie in der 
griechischen Kirche liefern kann, beweist .diess geniigend 
das oben mitgetheilte interessante Fragment des Hagiopo- 
lites ***), das in das Gesangbuch der griechischen Kirche gewiss 


Ἢ Οἱ κανὼν οὗτος τῆς ὀρμαϑίας ἐστὶ τοῦ ἐκεῖϑον φύλλου, ἀλλὰ 
κατὰ τῶν τριῶν γενῶν, τουτέστι διατονικοῦ, χρωματικοῦ, ἐναρ- 
μονίου" ἔχοι δὲ τὴν τάξιν τοῦ κανόνος καὶ τὰς xatatouce. 
O'nsg ἐὰν βούλῃ ποιῆσαι, ξύλενον ποίησον ὑπόκουφον, τουτέστιν 
ὑποτύμπανον ἔχοντα καὶ μίαν χορδὴν sniteivovgay καὶ ἔχουσαν 
τὸ καβάλιν᾽ καὶ κατὰ γραμμὴν ὑπόσυρον τὸ καβάλιν " καὶ svg7- 
σεις τὴν ὁρμαϑίαν ὑπολυδίου ὡς προείρηται. of, auch Vincent. 
p. 257. 

**) Die Erklérung Vincent’s hinsichtlich des z scheint richtig zu 
sein, keineswegs aber: die des g. Das χ steht gewiss unter. 
λιχανὸς χρωματικὴ bei allen Tetrachorden ὑπατῶν, μόσων, 
διεζουγμένων und ὑπερβολαίων. Es bleibt uns keine andere 
Erklérung hinsichtlich des ῳ zulissig, als anzunehmen, dass 
das m φϑόροι bedeutet, demnach die φϑόροι der Alten die- 
selbe Bedeutung hatten, wie die φϑοραὶ der griech. Kirchen- 
musikern, was mehr als wahrscheinlich ‘ist. 

***) Damit hért jede Disputation der Kritiker auf, und die Behaupt- 
ung derjenigen, welche die harmonische Polyphonie als eine 
gothische und barbarische Erfindung (cf. Th. Henri Martin, 
Etudes sur le-Timée t. 2. p. 2.) betrachten, ist hiemit ginz- 

. lich widerlegt. Burette und Genossen haben vollstindig Recht. 
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nicht umsonst aufgenommen wurde. Wir miissen es wirklich 
bedauern, dass uns der ganze Inhalt des Hagiopolites nicht. 
erhalten worden ist. Wer weiss, was fiir werthvolle Sachen 
er enthielt. Dass der Gesang in der griechischen Kirche 
in den ersten Jahrhunderten Polyphon war, wie auch in der 
spiiteren Zeit. bis zur Einnahme Konstantinopels, ist eine 
Thatsache. Die Art und Weise, nach welcher der Gesang 
in der griechischen Kirche zur Zeit Basilius des Grossen*) 
getrieben wurde, haben wir bereits aus den Berichten des- 
selben erwaéhnt. Aus der von Justinian hinsichtlich des 
Chorpersonals erlassenen Verordnung erkennen wir die Zahl 


. der Personen bestimmt**), Dass er auch in der spiteren 


Zeit auf dieselbe Art und Weise, ndamlich theils unison, 


theils polyphon es getrieben wurde, berichten uns die zwei . - 


oben (pag. 20) erwahnten CM. Grp. B der wiener kaiser- 
lichen Bibliothek Nr. 184 und 194***), die genau angeben, 


*) Basil. M. Hom. in Hexaem. p, 55: Πῶς οὐχὶ καλλίων éxxdn- 
σίας τοιαύτης σύλλογος, ἐν 7 συμμιγῆς ἦχος, οἷόν τινος 
κύματος ἤεόνε προσφερομένου, ἀνδρὼν καὶ γυναικῶν καὶ νηπίων, 

᾿ς κατὰ τὰς πρὸς τὸν ϑεὸν ἡμῶν δεήσεις ὀκπέμπεται; 

42) Nov. IIL Θεσπίζομεν, μὴ παραιτέρω μὲν ἑξήκοντα πρεσβυ- 
τέρων κατὰ τὴν ἁγιωτάτην μεγάλην ἐκκλησίαν εἶναι, διακόνους 
δὲ ἀῤ΄ῥενας ἑκατόν, τεσσαράκοντα δὲ ϑηλδίας, καὶ ὑποδιακό- 
yous ἐννενήκοντα, ἀναγνώστας δὲ ἑκατὸν δέκα καὶ ψαλτας 
εἴκοσι πέντε, αἷς εἶναι τὸν πάντα ἀριϑμὸν τῶν εὐλαβεστάτων 
'κληρικῶν τῆς μδγάλης ἐκκλησίας ὃν τριακοσίοις βἴκοσι πέντϑ 
προσώποις καὶ ἑκατὸν πρὸς τούτοις τῶν καλουμένων πυλωρῶν. 

254) Von allen Handschriften die ich bis jetzt bentitzt habe, sind 
es nur diese zwei, welche davon Kunde geben. Die eine 
gehdrte der Kirche des heiligen Demetrius in Thessalonik ,- die 
andere einer in Konstantinopel, Beide sind zur Zeit des 
Johannes Paléologus geschrieben, Wie es scheint, wurde’ nicht 
in allen griechischen Kirchen Polyphon gesungen, sondern 
nur in den ‘bedeutendsten. Aus denselben Handschriften erfah- 
ren wir, dass zwei χοροὶ waren, der eine innerhalb des Al- 
tars, der andere ausserhalb. Diejenigen Melodien, welche — 
vom Chor, der im Altar war, gesungen wurden, sind mit 
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welche Melodien unison, welche polyphon, und welche nach 
dem d:dxadwv dvripwvoy gesungen wurden. Die harmo- 
nische Polyphonie ist gewiss von der griechischen Kirche, 
welche sie mit den anderen Disciplinen des Alterthums geerbt 
hat, nach dem Abendlande gekommen. Klemens Alexan- 
drinus spricht gelegentlich von einer Krasis der dorischen 
mit der -lydischen Tonart*), und diese xpaots ist gewiss das 
Intervall e—g, namlich der κύριος und μέσος ἔσω der 
Kirchenmeloden. Auch Michael Psellus in seinem Σύνταγμα 
τῶν τεσσάρων ἀριϑμητικῶν πραξεων erwaihnt, dass die 
doppelte Quarte und doppelte Quinte Consonanzen sind **), 


of ἐντὸς tov βήματος oder mit of ἔσω ὅλοι ὁμοῦ, im Gegen- 
satz zum of ἔξω, oder δεξιοῦ oder ἀριστεροῦ χοροῦ an ἔξω 
bezeichnet. Der Chor ausserhalb des Altars war in zwei 
Theile getheilt δοξιὸς und ἀριστερός und jeder hatte seinen 
Chordirektor mit ὁ δομέστικος tov δεξιοῦ, tov ἀριστεροῦ, 
χοροῦ, μετὰ τῶν σὺν αὐτῷ unterschieden. Beim Vortrag man- 
cher Melodien wurden beide Theile vereinigt of δύο χοροὶ 
ἡνωμένοε ἀμφότεροι. Diejenigen Melodien, welche unison ge- 
. sungen wurden, sind bezeichnet mit 0 δομέστικος ‘tov δεξιοῦ, 
τοῦ ἀριστεροῦ χοροῦ, μόνος, καϑ' ἑαυτόν, diejenigen, welche 
Polyphon mit 6 δομέστικος τοῦ δεξιοῦ, τοῦ ἀριστεροῦ 'χοροῦ, 
peta τῶν σὺν αὐτῷ, Odor ἀπὸ χοροῦ. Hinen anderen Chor 
bildeten die αἀναγνώσται welche ihren Platz auf dem Ambon 
nahmen, of ἐκ oder ἐπὶ tov ἄμβωνος. Diejenigen Melodien, 
welche nach dem δια πασῶν ἀντίφωνον gesungen wurden, sind 
bezeichnet mit ὅλοι απὸ χοροῦ εἰς διπλασμόν; diejenige, welche 
polyphon mit μέσος ἔξω oder ἔσω διὰ τὸν oder εἰς διπλασμόν. 
*) Prot. p. 5. Mol μὴν καὶ πυρὸς ὁρμὴν ἐμάλαξεν ἀέρι, ofovei 
δώριον ἁρμονίαν κεράσας λυδίῳ᾽ καὶ τὴν ἀέρος ἀπηνὴ ψυχρότητα 
τῇ παραπλοχῇ τοῦ πυρὸς ἐτιϑασσεουσδ τοὺς νβάτους τῶν ὅλων 
φϑόγγων τούτους κιρνάς ἐμμελῶς. 

#*) Συμφωνεῖ δὲ ἡ μὲν διὰ τεσσάρων διάστασις καὶ ἡ. διὰ πόντϑ 
κατὰ παράφωνον, ἡ δὲ διὰ πασῶν καὶ ἡ δὶς διατεσσάρων καὶ 
ἡ δὶς διὰ πόντο κατὰ ἀντίφωνον' διαφέρει δὲ τὸ τὸ παράφωνον 
καὶ τὸ ἀντίφωνον, τῷ τὸ μὲν παράφωνον αἀνισοχρόνως συμ- 
φωνεῖν ἠπίως καὶ svgvdpas πως διαδεχομόνων ἀλλήλους τῶν 
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Johannes Damascenus sagt in der oben (p. 18} erwahnten 
‘PuSuytixy τέχνῃ bei Besprechung der vier Zeichen. ψιλύ, 
χαμιλύή, κέντημα und ἐλαφρόν, dass diese vier Zeichen den 
vier Elementen Sepucdv, ψυχρόν, ὑγρὸν, Eypov entsprechen 
— darum werden sie auch στοιχεῖα genannt — und wenn 


eins derselben fehlt, kann die P’'vSuntiny τέχνη nicht be- 
stehen*), ebenso wenig der Mensch leben kann, wenn ihm — 


τς, gins der vier Elemente fehlt. Auf welche Theorie wir damit 


hingewiesen sind, ist Jedem bekannt aus Plato’s Timaeus. 
Diese vier Zeichen némlich entsprechen den vier Tetrachor- 


φϑόγγων αἀναλογίαις καὶ λόγοις xad ὁμαλότητα. To δὲ 
ἀντίφωνον ἰσοχρόνως τοῦ ὀξέως τῷ βαρεῖ κατὰ ταὐτὸν 
συμφωνοῦντος, οἷον τοῦ ὀγδόου τῷ πρώτῳ, τοῦ ἐνδεκαάτου τῷ 
τετάρτῳ, τοῦ δωδεκάτου τῷ πέμπτω καὶ Tov δεκάτου πέμπτου : 
τῷ ὀγδόῳ, συνανιόκτων 7 συγκατιόντων ἐν ταῖς τάσεσι ἢ 
ἀνέσεσι τῶν βαρέων τοῖς ὀξέσι ἢ ὀξέων τοῖς βαρέσι" κατ᾽ 
ἀνάλογον. “ 

*) Σκόπει οὖν ἀκροατά. Τὸ σῶμα τοῦ ἀνθρώπου διὰ τεσσάρων 
στοιχδίων συνίσταται, δὶ ὑγροῦ, ξηροῦ, ψυχροῦκαὶ ϑορμοῦ, 
καϑως ἀνωτέρω εἰρήκαμεν, οὕτω καὶ ἡ ῥυϑμητικὴ αὕτη... 
Διότι καὶ ὁ ἄνϑρωπος ἐκ τεσσάρων στοιχείων συνίσταται, καὶ 

Ἢ δὲ ἕν τούτων λείψῃ, 6 ἄνϑρωπος ἀδυνατόν ἐστι ζῇν ἡ κινεῖσθαι, 
οὕτως οὐδὲ ἐκ τούτων τῶν τεσσάρων (86. tovay-Zeichen) sy 
ὑποδέχεται μείωσιν, ef δὲ μήγε οὐσυνίσταται ἡ ῥυϑιμητική. 
Das Wort ῥυϑμητικὴ kommt auch bei anderen vor wie bei 
Klemens Alex. welcher damit eine besondere τέχνῃ verstebt. © 
-Man hat es, wie gewdhnlich, als einen Fehler betrachtet und 
die Leseart ῥυϑμικὴ angenommen. Es gibt aber auch μδτρη- 
τική. Wir folgen, wie iiberhaupt, auch hier, den weisen War- 
nungen unseres hochverehrten Lehrers, -des Hrn. Professors 
Dr. L, Spengel nach, der handschriftlichen Ueberlieferung, 
denn gewiss steht das Wort hier in derselben Bedeutung, was 
die: modernen Harmoniélehre nennen; von Rhythmus wird in 
dieser Schrift gar keine Erwabnung gemacht, sondern nur von 
den Zeichen der Semantik, so dass, dem Inhalte dieser Schrift 
nach, unter ῥυϑμητικὴ τόχνη nichts anderes zu verstehen ist 
als die Lehre ἄρον dia Bedeutung der Zeichen der Semantik, 
mit welchen dieTheorie der Polyphonie am engsten verbunden ist. 
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den des Dekapentachordon*), nur aber fir die Mehrstiminig- 
keit, da in anderen Stellen bemerkt wird, (cf. oben p. 32) 
dass diese vier Zeichen wie auch die der pSopai nicht zu 
denjenigen gehéren, welche eigentlich rovoe genannt werden 
und den fiinfzehn Saiten der τελεία μουσικῇ entsprechen. 
Das ἴσον ist Anfang, Mitte, Ende und Systema aller Zeichen**) 
d. h, zeigt die Proslambanomene, Mese und Nete jeder Ton- 
art, wenn am Anfang einer Melodie, eines Verses oder eines 
Gliedes steht, und eben darum gehort: auch zu den τόνοι 
und ὑποστάσει,, hat nimlich eine doppelte Bedeutung. Die. 
Mese des Dekapentachordon jeder Tonart wird durch die zwei 
ἀπόστροφοι angegeben , und eben darum heissen sie auch 
σύνδεσμοι"), die verschiedenen Consonanzen und Accorden — 
durch die Zeichen τόνοι σύμπλοκοι. Was bei den Alten διὰ 
πασῶν ἀντίφωνον hiess, wird von den spateren Kirchenmu- 
sikern in den oben erwihnten musikalischen Abhandlungen in 
der gewohnlichen Sprache διπλασμός, ἰσοφωνία genannt. 
Bie sprechen auch von einem tpexAacuds und τετραπλασ- 
μὸς mit der Bemerkung ὡς δύναται ¥ φωνῇ 7). Johannes 
Damascenus antwortete auf die Frage: “Πόσαι φωναὶ xa- 
ραλλαγγησόμεναι, καὶ πόσα διπλασματα εἰσι, καὶ ποῦ κα- 
ταντᾷ ἡ φωνί,, καὶ πόσαι φωναὶ ἐν tois διπλάσμασιν. mit 
"Epsvva καὶ ἀκρίβεια τῶν τόνων (sc. Zeichen) καὶ τῶν 
ἤχων τῶν ψαλλομένων εἰς τὸν ᾿Αγιοπολέτην, er weist uns 
ndmlich auf die Semantik und auf die mit Noten versehenen 
-Melodien hin, und mit Recht; denn fiir einen Sanger, der 
die Semantik gut, kennt, ist jede weitere Erklarung tiber- 


*) Arist, Quintol. lib, III. p. 818: Τῷ μὲν ὑπατῶν, γῆν, ois 

βαρυτάτην" τῷ δὲ μέσων, ὕδωρ, ws γῇ πλησιέστατον ἃ. 8. Ww. 

**) Vergl, Gerbert. De cantu et musica sacra Tom. I. T. VIII. I. 

***) Aristot. wu} 20.919 a 26. Τῶν φϑόγγων 7 μέσηώσπϑρ σύν»- 
δεσμός ἔστι. 

+) Aristox. 28, 20. “Ex διαφερουσῶν γὰρ ἡλικιῶν καὶ διαφερόντων 

μέτρων ταϑεωρήκαμεν ὅτι καὶ τὸ τρὶς διὰ πασῶν συμφωνεῖ 

καὶ τὸ τετράκις καὶ τὸ μεῖζον. Aristot. mF 89, 921 α 8.. 

Ἔκ παίδων γὰρ νέων καὶ ἀνδρῶν γίνεταε τὸ ἀντίφωνον, of 

διιστᾶσι τοῖς τόνοις aig νήτη πρὸς ὑπάτην. 


a 
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fliissig, Ueber den διπλασμὸς, τριπλασμὸς und tetpa- | 


᾿ πλασμὸς gibt der cod. gr. Oxon Clark. Nr. 36 (vergl. 
oben pag. 18), welcher auch die Umkehrungs - Intervalle 
bespricht, die néthige Erklérung in folgender Weise: H' 
διπλοφωνία ἔχει τοῦτο" els τὴν μίαν φωνὴν ’ dvaBai- 
νουσαν, ἐὰν ϑέλῃς εἰπεῖν ἑτέρας ἑπτά, ἤτοι παλιν ἀναβαι- 
voudas, λέγεις ὀκτὼ μετ᾿ ἐκείνης. εἰς τὰς δύο λέγεις ἐννέα, εἴς 
tas τρεῖς δέκα, εἰς τὰς τέσσαρας ἕνδεκα, εἰς tar πέντε δώδεκα, 
εἰς τὰς ἕξ δεκατρεῖς, εἰς τὰς ἑπτὰ δεκατέσσαρας, ἤγουν ἄλλας 
ἑπτά" εἰ SéAns λέγεις ἴσον" εἰ δὲ τετραπλάσῃς λέγεις κῃ" εἰ 
δὲ εἴπῃς τριπλασμόν, λέγεις κα. ᾽Εὰν δὲ. ψάλλῃς ἴσον 
μέλος... καὶ ἀναῤῥοήσῃς διπλασμόν, λέγεις ἑπτὰ φωναξ 
εἰ δὲ καὶ ὑποῤῥέον τὸ μέλος εἴπῃς, πάλιν λέγεις ἑπτά. “ἅμα 
δὲ ἄρξησαι τὴν διπλοφωνίαν λέγεις ἴσον, εἶτα διπλασμὸν 
ἑπτὰ φωνὰς καὶ γίνονται ὀκτώ" εἰ δὲ ϑέλῃς εἰπεῖν εἰς τὴν 
μίαν ἀναβαίνουσαν καὶ καταβαινούσας, λὲγε ξξ.. ὡσαύτως 


καὶ εἰς τὰς δύο (86. ἀναβαινούσας) πέντε (sc, xataBatvovaas), - 
καὶ εἰς τὰς τρεῖς τέσσαρα;, καὶ εἰς τὰς τέσσαρας τρεῖς, καὶ εἰς. 
τὰς πέντε δύο, καὶ εἰς τὰς ἕξ μίαν, καὶ εἰς τὰς ἑπτὰ ἴσον. 


ἢ πάλιν ἑπτὰ ἢ καὶ δεκατέσσαρα;ς, ὡς δύναται ¥ φωνή" εἰ 
δέ εἴπῃς εἰς τὴν μίαν κατιούσαν ἑτέρας πάλιν κατιούσα;, 
λέγεις Guta wet ἐκείνης, εἰς τὰς δύο ἐννέα πὰ. 8. W. Εἰ δὲ 
τύχωσιν τὰ πατήματα τῶν φωνῶν τῶν ἀνιουσῶν καὶ 
κατιουσῶν κεντήματα, λέγε τὸν ἀριϑμὸν τῆς διπλοφωνίας 
εἰς τὸ πάτημα τῆς φωνῆς, οἵας τύχοι λέγων καὶ τὴν φωνὴν 
τῶν κεντημάτων . .. οἷον στιχηρὸν ψαλλεις ἐὰν ἰσοφωνῇ 
ἡ ἀρχῃμιετὰ τοῦ τέλους u. 5. W. 


Alle Melodien der griechischen Kirche lassen sich, dem 


Texte nach, in zwei Hauptgruppen theilen; in solche, welche 
aus einer Periode und in solche, die aus mehreren bestehen. 
Zu der ersteren gehéren die cipuol, τροπάρια, μεγαλυναάρια, 
ἀπολυτίκια und κονδακιὰ, zu der letzteren die so genannten 
otxypd. Beide Gattungen sind in den CM. Grp. A: und B 
durch die Interpunktions-Zeichen, welche als Pausen fir die 
Semantik dienen, in ungleiche Glieder und Verse getheilt. 
Diese Kintheilung aber ist nicht eine metrische, sondern die 
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rhythmische, weil die Kirchenmeloden wie bei den Alten, nach 
Versen und Gliedern taktirten. Hinsichtlich der Melopée besteht 
der Unterschied, dass die ersteren nach einer und derselben 
Tonart vom Anfang an bis zum Ende ohne eine Aenderung 
gesungen werden, Indem sie nun in ungleiche Glieder und 
Verse getheilt sind und zwar in der Weise, dass das erste 
Glied oder der erste Vers, der Grésse nach, welche in der 
Zahl der Sylben nicht in der Lange und Kiirze der Vocale 
beruht, mit den dritten oder vierten oder fiinften iiberein- 
stimmt, das zweite mit dem vierten, das dritte mit dem 
sechsten u. 8. wW., 80 stimmen diese Glieder und Verse auch 
der Melodie und Rhythmus nach ginzlich iiberein, welcher 
von Lange und Kiirze bei allen Melodien der griechischen 
Kirche ginzlich unabhiangig ist. Diese Ungleichheit der 
Verse und Glieder lisst sich durch die διαφορὰ ῥυθμικὴ 
κατὰ μέγεθος erkliren, was auch fiir die lyrische Poesie des 
Alterthums gilt, denn auch im Alterthum wurde beim Singen, 
nach den Berichten bedeutender Grammatiker, denen wir 
unvergleichlich mehr Glauben als den neueren Metrikern 
schenken, keine Riicksicht auf Lingen und Kiirzen, namlich 
auf das Metrum genommen*) Hinsichtlich der Melopdie der 


*) Da man der Musik im Alterthum die hohe Bedeutung zu- 
schrieb, dass sie mit der Poesie und dem Tanz verbunden, 
auf Herz und Gemiith des Menschen im Betreff der Erzieh- 
ung, Erholung und Reinigung der Leidenschaften wirke, 
(Aristot. ΠΘ 7. 1341 b. 36. Φαμὲν δ᾽ ov μιὰς ὅνεκεν ὠφε- 
λείας τῇ μουσικῇ χρῆσϑαι δεῖν, ἀλλὰ καὶ πλειόνων χάριν (καὶ 
γὰρ παιδείας ἕνεκεν καὶ καϑάρσδως . .. τρίτον δὲ πρὸς “δια- 
γωγὴν πρὸς ὥνεσίν τὸ καὶ πρὸς τὴν τῆς συντονίὰς ἀναπαῦυσιν.. 
Vergl, auch L. Spengel tiber die χάϑαρσις τῶν παϑημάτω») 
und zur sittlichen Vollkommenheit und Veredlung des Menschen 
beitrage; da man somit das Theater als dieSchule der Erwach- 
senen betrachtete, so legte man auch ein besonderes Gewicht 
auf dio Melopdie, auf die Natur der Rythmen und Harmonieen, | 

‘die, dem Texte angepasst, mit seinem Sinne vollstindig ftiber- 
einstimmen sollten. In dieser Bezishung namentlich sagt Plato 


--- ee 
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letzteren wird jedes Glied oder jeder Vers nach einer anderen 
Tonart gesungen, bald nach dem verbundenen, bald nach 


- im gweiten Buche seiner Gesetze (670, E.) ausdriieklich: to 
γάρ τρίτον ovdsula ἀνάγκη ποιητῇ γινώσκβιν, sits καλὸν slte 
μὴ καλὸν τὸ μίμημα, τὸ δὲ ἁρμονίας καὶ ῥδυθϑμοὺ σχεδὸν 
evayxn. Wie wir aus den wenigen Berichten, theils bei Plato, 
Aristoteles und manchen ‘inderen, die tiber Musik gelegentlich 
sprechen, theils aus den Berichten ‘der uns erhaltenen Schrif- 
ten der Harmoniker erfahren, wurden nach der Melopdie der 

Alten far jede Gattung lyrischer Poesie eigene Harmonien 
angewendet (8. p. 58), wie fiir die ϑρῆνοι die mixolydische, 
fir Dithyramben die phrygische, fiir Siegesgesinge die dorische, 
ffir die erotischen die tiefere lydische Tonart. Diesen Har- 
monien schrieben sie eine Wirkung auf das menschliche 
Gemiith zu, gleich jener, welche die Gymnastik auf den Kérper 
austibt. Die Wirkung selbst, glaubte man, liege theilweise 
in der Natur der Harmonien, hauptsichlich aber in der -dyna- 
mischen Lage einer jeden, so dass sie die héher liegenden, 
nimlich die σύντονοι, als ϑρηνῷῴδεις und διδγειρτικαί, die tiefer 
liegenden oder avecudvor, als weiche, μαλακαί, συμποτικαί, 
und die zwischen beiden liegenden, die mittlere , als zur Er- 

. giehung mehr geeigneten betrachteten. 8. oben p.66. Manist also 
auch hinsichtlich der Harmonien im Alterthum von dem gleichen 
Princip ausgegangen, dass namlich die Vortrefflichkeit in der 
Mitte liegt, und Sokrates bei Plato zieht als die zur Erziehung 
gesigneten nur die dorische und phrygische Tonart vor, wortiber 
auch Aristoteles im achten Buche seiner πολιτικά (297. 1342 
b 12, a 30. 5. 1840 b 4) ausdriicklich sagt:. περὶ δὲ τῆς 
δωριστὶ πάντες ὁμολογοῦσιν (of. oben p. 65). 80 stellten auch 
die Alien hinsichtlich der Rhythmen dieselbé Theorie auf, wie 
bei den Harmonien, indem sie die Rhythmen in drei Kate- 
gorien theilten. Sie woendeten fir jede Gattung lyrischer 
Poesie die mit dem Sinne-des Textes tibereinstimmenden 

an, wozu Aristoteles in demselben Buche seiner πολιτικῶν 
(w95, 18 40 a 18) bemerkt: ἔστε δ᾽ ὁμοιώματα μάλιστα 
παρατὰς alndwasg φύσεις ἐν τοῖς ouFuotg καὶ τοῖς péds- 
σιν ὀργῆς καὶ πρᾳότητος, ἔτει δ᾽ avdolag καὶ. σωφροσύνης 


καὶ πάντων τῶν ἐναντίων τούτοις καὶ τῶν alloy ἡϑικῶν" 
᾿ς 
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dem getrennten System, bald chromatisch, bald diatoniach 
und gemischt (unrws). Bei dieser Gattung kommt nicht 


δῆλον δὲ ἐκτῶν ὄργων" pstafadlousy γὰρ τὴν ψυχήν axgod- 
paves τοιούτων . . .. τὸν αὐτὸν γὰρ τρόπον ἔχει καὶ τὰ περὶ 
᾿τοὺς ῥυϑμούς" οἱ μὲν γὰρ ἦϑος ἔχουσι στασιμώτορον of δὲ 
κινητικὸν, καὶ τούτων of μὲν φορτικωτέρας ἔχονσὶ τὰς κινήσεις 
of δὲ ἐλευϑεριωτέρας.. . . . Σκεπτέον ὁ ἔτι περί τὸ τὰς ἄρμο- 
“Ψψέας καὶ τοὺς ῥυθμούς (nicht τὰ μέτρα), καὶ πρὸς παιδείαν 
πότερον πάσαις χρηστέον ταῖς ἁρμονίαις καὶ πᾶσι τοῖς ῥυϑμοῖς 
ἢ διαιροτέον, . .. ἐπδιδὴ τὴν μὲν μουσικὴν ὁρῶμεν διὰ μελο- 
ποιΐας καὶ ῥυϑμῶν οὖσαν, τούτων δὲ ἑκάτερον οὐ δεῖ λεληϑέ- 
var τίνα ἔχει δύναμιν πρὸς παιδείαν. Schrieben nun die Alten | 
auch den Rhythmen dieselbe Wirkung auf das Gemfith des 
_ Menschen zu, wie den Harmonien, so erkannten sie zwischen 
beiden eine Verwandtschaft, καὶ ἔοικε cvyyéveca ταῖς ἁρμονίαις 
καὶ τοῖς ῥυϑμοῖς εἶναι sagt Aristoteles (x95. 1340 b 17.) 
und verglichen die Harmonien mit dem weiblichen, die Rhyth- 
men mit dem minnlichen Geschlechte; beide vereinigt aber 
betrachteten sie als die Seele, die bewegende Kraft, welche 
die Poesie belebte. Waihrend wir nun durch die uns erhal- 
tenen Meisterstiicke des Alterthums einen gentigenden Begriff 
fiber. die verschiedenen Gattungen seiner ‘Poesie bekommen 
kSnnen, ist uns leider tiber die zwei anderen, bedeutenderen 
Theile; die Melopdie und Rythmopdie, nichts erhalten. Sie 
sind fir uns Zpigonen ewig verloren gegangen. Dieser Ver-- 
lust benimmt uns die Miglichkeit, sichere Aufschliisse fiber 
die Metrik der lyrischen Poesie- des Alterthums zu bekommen. 
Die Metrik wurde n&mlich als eine besandere téyv7 bei den 
Alten gepflegt und beschiftigte sich mit der harmonischen 
untl rhythmischen Darstellung der poetischen λέξες, wie wir aus 
manchen Stellen bei Aristoteles erfahren. πὸ 20. 1456 Ὁ 31, 38. 
Ταῦτα (sc. φωνήοντα, ἡμέφωνα, ἄφωνα) δὲ διαφέρϑοι σχήμασί 
186 τοῦ στόματος καὶ τόποις καὶ δασύτητι καὶ ψιλότητι καὶ 
pyxes καὶ βραχύτητε, ἔτι «δὲ ὀξύτητε καὶ βαρύτητι καὶ τῷ 
μέσῳ" περὶ ὧν καϑ' ἕκαστον ἐν τοῖς magi μετῥικῆς προσηκει ϑεω-" 
οὐ ρδῖν . .«. καὶ γὰρ τὸ ΓΡῸ avev τοῦ A συλλαβή, καὶ μετα 
tov A οἷον ΓΡΑ. alia καὶ τούτων ϑεωρῆσαι τὰς διαφορεὶς 
τῆς μετρικῆς ἐστιν auch Ζμβ 16. 660 a 8. τὰ μὲν (80. γραμ- 
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nur die 80 genannte μεταβολὴ κατὰ μέλος, sondern sebr 
haufig auch die μεταβολῃ κατὰ τόνον vor. Auch bei die- 


ματων) γὰρ τῆς γλώττης εἰσὶ προσβολαί, τὰ δὲ συμβολαὶ toy 
χειλῶν" ποίας δὸ ταῦτα καὶ πόσας καὶ τίνας ἔχει διαφορᾶς, 
δεῖ πυνϑάνεσϑαι παρὰ τῶν μετρικῶν. Zur Hervorhebung der 
Affecte der rhetorischen Lexis, sowie auch der Lexis des- 
jenigen Theiles der Tragédie, welcher gesprochen, nicht gesun- 
gen wurde, verwendeten die Alten die ὑπόχρεσες woriiber Aristo- 
teles am Anfang des dritten Buches seiner Rhetorik sagt: 


_ δῆλον οὖν ὅτι καὶ περὶ τὴν ῥητορίκήν ἐστι τὸ τοιοῦτον (sc. 
ὐπόκχρισιρ) ὥσπερ καὶ περὶ τὴν ποιητικὴν, (ὅπϑρ ἕτεροί τινὸς 


ἐπραγματεύϑησαν καὶ Γλαύκων ὁ Τήιος" ἔστε δὸ αὕτη μὲν ἐν 
τῇ φωνῇ, πὼς αὐτῇ δεῖ χρῆσϑαι πρὸς ὅκαστον πάϑος πότε 
μδγάλῃ καὶ πότϑ μικρᾷ καὶ μέσῃ, καὶ πῶς τοῖς τόνοις, οἷον 
ὀξϑίᾳ βαρείᾳ καὶ μόσῃ, καὶ ῥυϑμοῖς τίσι πρὸς ὅχαστα᾽ τρία 
γάρ ἐστι περὶ ἃ σκοποῦσιν' τοῦτα δ᾽ ἐστὶ usyeSos ἁρμονία 
ῥυϑμός; im neunzehnten Cap. seiner Poetik bemerkt er weiter: 
Τῶν δὲ πϑορὶ τὴν λέξιν ὃν μόν ἐστιν εἶδος ϑεωρίας ta σχήματα 
τῆς λόξεως, ἃ ἐστιν εἰδέναι τῆς ὑποχριτικῆς καὶ τοῦ τὴν τοιαύτην 


ἔχοντος ἀρχιτεκτονικήν. Was nun far die Rhetorik und das 


Lektikon Theil der Tragddie, die ὑπόκρισις gewesen, ‘war fir 
die lyrische Poesie die Melopdie, unter welchem. Begriff bei 
Plato und Aristoteles auch die Rhythmopdie mitverstanden 
wird, denn beide- erwihnen des Letzteren nicht. Wahrend 
man es einoerseits fiir etwas Unmdgliches betrachtet, die Com- 


| positionsart des Alterthums aufzufinden, ist man anderseits 


durch gelehrte Forschungen bedeutender Manner der neueren | 
Zeit zu der Behauptung gelangt, dass in der griechischen 
Gesangsmusik das Zeitmass des Textes, welches- auf Lange 
und Kirze beruht, Grundlage ftir das Zeitmass der Melodion 
wire. Diese Behauptung: gab Anlass zu einer Mischang der 
Metrik mit der Rhythmik und zur Bildung verschiedener 
metrisch-rhythmischen Systeme, welche wohl im Einzelnen 
nicht ibereinstimmen,:-— meistens hinsichtlich der Eintheilung 
der Verse der lyrischen Poésie — wohl aber im Princip, das 
bei allen dasselbe, der musikalische Rhythmus n&mlich von 
dem metrischen abhangend. Wo sich aber bei Hintheilung 


und Horstelluag der Gleichheit der Verse und Glieder der 
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sen wie bei den-ersteren stimmen manche Glieder und Verse 
der Grésse nach tiberein, keineswegs aber auch der Melopdie 


lyrischen Poesie Schwierigkeiten erheben, versuchte man mittels 
der μακραί τρίχρονοι, τοτράχρονοι und πεντάχρονοι des Anonymus 
de Musica, wie auch durch die Pausen sich zu helfen, nimlich 
durch die χρόνοι ῥυϑμοποιΐας ἴδιοι, obwoh! uns tiber Rhythmopiie 
wie auch fiber Melopdie gar nichts erhalten ist, demzufolge man 
nichts mit Sicherheit behaupten, sondern nur Hypothesen und Ver- 
muthungen aufstellen kann. Dieser Behauptung aber widersprechen 
' die Berichte der Grammatiker und Scholiasten der sp&tantiken 
τς Zeit, welche von Anwendung dér drei-, vier- und finfzeitigen 
Liingen in der Metrik nichts wissen, sondern ausdrticklich 
sagen, dass zwischen Rhythmus und Metrum, oder zwischen 
Rhythmikern und Metrikern ein solcher Unterschied bestehe, 
‘dass der Metriker auf strenge Beobachtung der Liangen und 
Kiirzen sich beschrénkt, der Rhythmiker im Gegentheil auf 
Kiirzen und Lingen des Textes keine Riicksicht nimmt, son- 
dern nach Belieben, wie es die Melopdie und Rhythmopdie 
verlangt, die kurzen als lange und umgekehrt anwendet, die 
langen Sylben verlangert und die kurzen verkirzt. Dionysius 
der Halikarnassier,-welcher, wie aus seinem Buche σπδρὲὶσυν- 
ϑέσεως ὀνομάτων zu errathen ist, noch alte Melodien mit Noten 
versehen besass, sagt im Buche de comp. verb. 11 ausdriick- 
lich: (p. 184 Schaef.) ἡ μὲν γὰρ πεζὴ λέξις οὐδενὸς ovts 
θνόματος οὔτε ῥήματος βιάζεται τοὺς χρόνους οὐδὲ μετα- 
τέϑησινν aad οἵας παρδίληφε τῇ φύσει τὰς συλλαβὰς τάς τὸ 
μακρὰς καὶ τὰς βραχείας, τοιαύτας φυλάττει" ἡ δὲ ῥυϑμική 
τὸ καὶ μουσικὴ μεταβαλλουσιν αὐτὰς μϑειοῦσαι καὶ αὔὕξουσαι 
wuts πολλάκις δὶς τὰ ἐναντία μεταχωρεῖν' οὐ γὼρ ταῖς σνλλα- 
Bais ἀπευϑύνουσι τούς χρόνους, ἀλλὰ τοῖς χρόνοις τὰς συλλα- 
βάς" und p. 180: ἡ δὲ ὀργανική τ καὶ ῳδικὴ μοῦσα — τάς 
te λέξεις τοῖς μέλεσιν ὑποτάττειν ἀξιοῖ καὶ οὐ τὰ μέλη ταῖς 
λέξεσιν. Uebereinstimmend mit Dionysius bemerkt Long. 
Praef, ad Heph. p. 139: “Exe τοίνυν διαφέρει ῥυϑμοὺ τὸ 
μέτρον ἣ τὸ μὲν μέτρον πεπηγότας ἔχει τοὺς χρόνους, μακρόν 
τὸ καὶ βραχύν, καὶ τὸν μετὰ τοῦτον, τὸν κοινὸν καλούμδνον, 
ὃς καὶ αὐτὸς πάντως μακρός ἔστι καὶ βραχύς" 6 δὲ ῥυϑμὸς 
ὡς βούλεται ἕλκϑε τοὺς χρόνους" πολλάκις γοῦν καὶ τὸν βραχὺν 
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und dem Rhythmus nach. Zwiechen diesen beiden Gattungen 
lasst sich hinsichtlich der Melopdie derselbe Unterschied 


χρόνον ποιεῖ μακρόν. Mit diesen stimmt der Schol. Hephaest. 
p. 150: ᾿Ιστέον δὲ, ὅτι ἄλλως λαμβάνουσι τὸν χρόνον of με- 
τρικοὲ ἥγουν οἱ γραμματικοί, καὶ ἄλλως οἱ ῥυϑμικοί" of γὰρ 
γραμματικοὶ ἐκεῖνον μακρὸν χρόνον ἐπίστανται, τὸν ἔχοντα 
δύο χρόνους, καὶ οὐ καταγίνονται sig μεῖζόν τι" οἱ δὲ ῥυϑμικοὶ 
λέγουσι τόνδε (sc. τόν χρόνον) βἶναι μακρότερον τοῦδε, φά- 
σφοντος τὴν μὲν τῶν συλλαβῶν εἶναι δύο ἡμίσεως χρόνων" τὴν 
δὲ τριῶν, τὴν δὲ πλδιόνων" οἷον τὴν NZ οὗ γραμματικοὶ λέγουσιν 
sivas δύο χρόνων, οἱ δὲ ῥυϑμικοὶ dvo ἡμίσεως, δύο μὲν τοὺ 
Ὦ μακροῦ ἡμέσδως δὲ χρόνον. tov Σ, x. τ, Δ. β6801, Dion, - 
Thr. p. 821: Ἰστέον δὲ, ὅτι παρὰ τοῖς μετρικοῖς πᾶσα μακρὰ 
δίχρονος, παρὰ δὲ τοῖς τεχνικοῖς τρίχρονός τε καὶ τετράχρο- 
γος" τρίχρονος μὲν ὡς ηὔλουν, ὥϑουν, τεοτράχρονος δὲ ὡς 
Θρᾷξ' alia καὶ ἑνὸς ἡμίσδως χρόνον, ὡς οἱ καὶ αἱ, αἵτινες 
ἂν λάβωσι τὸ σ, τόλδιαι γίνονται μακραί. Noch auffallender 
ist was Simplicius in den σχόλια σύμμικτα εἰς τὰς κατηγορίας. 
Ρ. 56 aus Porphyrius berichtet: πρὸς δὴ ταῦτά φησιν ὁ Πορ- 
φύριος .. . τούτῳ γὰρ διαφέρει μετρικὸς ῥυϑμικοῦ, 6 μὲν 
γὰρ τοῖς κατὰ φύσιν μήκεσι χρῆται" ὁ δὲ ἐναλλάττει τὰς 
φύσεις ἑκατέρου" ὅταν γὰρ τὸ δακτυλικὸν μέτρον sig παιώνιον 
bv ner μεταβαλλδι, ταῖς μακραις αἷς βραχείαις καὶ τἀνάπαλιν 
ἐνίοτε χρῆται" ὁ δὲ μετρικὸς, ἐὰν δεηϑείη, τὰ στοιχεῖα μετα- 
βάλλει, οἷον τὸ ξηρὸν ξερὸν λέγει καὶ τὸν Διώνυσον Διόνυσον. 
Inter metricos et musicos, sagt Marius Victocinus, propter spatia 
temporum, quae syllabis comprehenduntur, non parva dissensio 
est, Nam musici: non omnes inter se longas aut breves pari 
mensura consistere, si quidem et brevi breviorem et longa 
longiorem dicant posse syllabam fieri. Metrici autem; prout 
cujusque. syllabae longitudo ac brevitas fuerit, ita temporum 
spatia definiri neque brevi breviorem aut longa longiorem, 
quam natura ‘in syllabarum enuntiatione protulit posse aliquam 
reperiri und ferner derselbe p. 248 1: Differt autem rhythmus 
a metro .... quod metrum certo numero syllabarum vel 
pedum finifum sit, rhythmus autem nunquam numero circum- 
scribatur nam ut volet protrahit tempora, ita ut breve tempus 
plerumque longum oefficiat, longum contrahat. P. 2494: Car- 
ΝΕ 8 
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aufweisen, weélcher nach Dionysius des Halckarnassiers 
Berichten*) zwischen den οἱ ta μέλῃ γράφοντες und den oi 


men lyricum quum metro subsistat, potest tamen videri extra 


. legem metri esse, quia libero scribentis arbitrio per rhythmos 


*): 


exigetur. Dasselbe dariiber sagt ferner Diomedes ἢ. 464, 
Prisciam p. 572, Dionys. Halibarn. p. 104: Μήκους δὲ καὶ 
βραχύτητος συλλαβὼν ov pla φύσις. adda καὶ paxgotegal ' 
τινός εἰσι τῶν μακρῶν καὶ βραχύτεραι τῶν βραχέων ..... 
᾿Αρκεῖ . ... εἰρῆσϑαι ὅτι διαλλάττει καὶ βραχεῖα συλλαβὴ 
βραχείας καὶ μακρὼ μακρᾶς, καὶ οὔτε τὴν αὐτὴν ἔχοι δύναμιν, 
οὔτε ἐν λόγοις ψιλοῖς, οὔτε ἐν ποιήμασιν ἢ μέλεσι διὰ gud pov 
ἢ μέτρων κατασκευαζομένοις πᾶσα βραχεῖα καὶ πᾶσα μακρά. 
Ferner Serv. de accent. p. 680, Atil. Fort. 2689. Diesen 
iibereinstimmenden Berichten der Grammatiker, von welchen 
die neuen Metriker keine Notiz nehmen wollen, dirfte man 
mehr Glauben zu schenken berechtigt sein, da sie zu einer 
Zeit lebten, zu welcher man viel mehr Kenntniss tiber Metrik 
und Rhythmik besass, Sie waren unvergleichlich im Besitze ἡ 
mehrerer Hilfsmittel als uns erhalten worden sind. und konn- 
ten eben darum in dieser Beziehung gewiss besser unterrichtet 
sein. Es wurden naémlich su jener Zeit nach den Angaben 
Plutarchs und Athenius (8. oben p. 12) bei den Festlichkeiten 
der Griechen die Altesten Melodien gesungen. Abgesehen 
davon lassen sioh diese Angaben durch Stellen solcher Manner 
begriinden, welche der classischen Zeit selbst gehdren. Aristo- 
xenus am Anfang seines uns erhaltenen Fragments scheint’ 
diesen Unterschied zwischen metrischem und musikalischem 
Rhythmus betonen und hervorheben zu wollen, denn er sagt: 


Dionys. Halskarn. de comgq. verb. pag. 258. Τοῖς δὲ ta μέλη 
γράφουσι τὸ μὲν στροφῶν τῷ καὶ ἀντιστροφὼῶν οὐχ olor τὸ 
ἀλλάξαι μέλος, ἀλλ᾽ ἐάν te ὀναρμονίους, ἐάν τὸ χρωματικὰς͵ 
ἐᾶν τὸ διατόνους ὑποθϑῶνται μελῳδίας, ἐν πάσαις δεῖ ταῖς 
στροφαῖς τὸ καὶ αντιστρόφοις τὰς αὐτὰς ἀγωγὰς φυλάττειν. 


. Οὐ δέ γε διϑυραμβοποιοὶ καὶ τοὺς τῤῥόπους μετέβαλλον, Δωρίους 


τὸ καὶ Dovylove καὶ Λυδίους ἐν τῷ ἀσματί ποιοῦντες, καὶ τὰς 
μελῳδίας ἐξήλλαττον, τοτὲ μὲν ἐναρμονίους ποιοῦντες, τοτὲ δὲ 
χρωματικάς, τοτὲ δὲ διατόνους. 
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τοὺς d:SvpauBovs bestand. Obwohl es auch _hinsichtlich 
des Rhythmus zwischen beiden Gattungen einen. Unterschied 


Nov δὲ ἡμῖν περὶ αὐτοῦ λεκτέον τοῦ ἐν τῇ μουσικῇ ταττο- 
μένου ῥυϑμοῦ. Auch bei Plato lasst sich dieser Unterschied Ὁ 
aus vielen, Stellen beweisen Rep. X. 601, B: ἐᾶν τὸ magi 
σχυτοτομίας τις λέγῃ ὃν μότρῳ καὶ ῥυϑμῷ καὶ ἁρμονίᾳ. Leg. 
810 Β: πρὸς δὲ δὴ μαϑήματα ἄλυρα ποιητῶν κείμενα ἐν γράμ- 
μασι, τοῖς μὲν μετὰ μέτρων, τοῖς δὲ ἄνευ δυϑμῶὼν τμημάτων, 
ἃ δὴ συγγράμματα κατὰ λόγον δἰρημένα μόνον, τητώμενα 
ῥυθμοῦ ts καὶ ἁρμονίας. Gorg. 502, c: εἴτες περιέλοιτο τῆς 
ποιήσεως πάσης τὸ τὸ μέλος καὶ τὸν ῥυϑμὸν καὶ τὸ μέτρον, 
ἄλλο τι ἢ λόγοι γίγνονται τὸ λειπόμενον; Aristoteles betrachtet 
in seiner Poetik das Metrum nicht als den wesentlichsten Theil 
der Poesie cap. I: Πλὴν of ἀνϑρωποί γε, συνάπτοντες τῷ 
μότρῳ τὸ “ποιεῖν, und im cap. IV. bemerkt er πλεῖστα γὰῤ 
ἰαμβεῖα λέγομεν ἐν τῇ διαλέκτῳ τῇ πρὸς ἀλλήλους wie auch 
in der Rhetorik IIT. Ρ..1408 b 88: 6 δὲ ἴαμβος αὐτή ἐστιν ἡ λέξις 
ἢ τῶν πολλῶν, woraus nicht σὰ schliessen ist, dass die Griechen 
in jambischen Versen gesprochen haben. Auch bei Aristophanes 
in den Wolken durch die Wersen, πότερα περὶ μέτρων ἢ magi 
ἐπῶν ἢ ῥυϑμῶν, ποσὰ auch der Scholiast bemerkt καλῶς διῤ- 
στησι, οὐγὰρ alte μέτρον ἐστί, ἤδη καὶ ἔπος" εἴτε δὲ ἔπος, 
ἤδη πάντως καὶ ῥυθμὸς καὶ pétgov: διαφέρει δὲ μέτρον 
καὶ ῥυϑμὸς wie auch in den Fréschen durch das δἰδεδιϑεδιδι- 
Atcosts daxtvhocs φάλαγγες mit der Bemerkung des Scholiasten 
ἡ ἐπέκτασις tov εἰλίσσετε κατὰ μίμησιν δἴρηται τῆς μελοποιΐας 
Die Angabén der Grammatiker und Scholiasten kénnen nicht 
anders als richtig betrachtet werden. Die Anwendung der drei-, 
vier- und finfzeitigen Langen, sowie von dhnlichen Pausen 
in der Metrik und wenn es sich auch ‘bewahrheiten liesse, 
kann zu keinem richtigen Resultat fiihren, da wir nicht mit 
Sicherheit wissen kinnen, wenn, wo und um wie viel die 
Lange verlingert oder verkiirzt wurde. Eben desshalb kénnen 
wir uns auch auf eine richtige Hintheilung oder Erklirung 
der Ungleichheit der Verse bei lyrischen Gedichten nicht ver- 
lassen. Dass bei der in den MHandschriften tiberlieferten 
ungleichen Theilung der Verse oder Glieder lyrischer Gedichte 
einige bald kiirzer, andere bald linger sind, dieses hat nichts 
85 
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gibt, der bei den ersteren einfacher als bei den letzteren ist, 
so ist er bei beiden Gattungen fast spondeisch,. theils: σύν- 


Auffallendes, und lasst sich ohne Anwendung der drei-, vier- 
und fiinfzeitigen Lingen und Pausen durch die διαφορὰ ῥυϑ- 
μικὴ κατὰ μέγοϑος erkléren. Von einer Anwendung der drei- 
vier- und fiinfzeitigen Langen in der Metrik macht kein 
Grammatiker und Scholiast die mindeste Erwahnung, eben 
so wenig findet sich auch von ‘Avexgovacs ein Wort, . welche 
nur in der Musik angewendet wurde. Die Alten hatten gewiss 
auch keine Zeichen zur Bezeichnung dieser drei-, vier- und 
fiinfzeitigen Lingen, welche die heutigen Metriker von der 
Schrift des Anonymus πϑρὲ μουσικῆς, entlehnten, Allein die- 
ser lebte gewiss spiter als Aristophanes von Byzanz, der 
Erfinder -der Zeichen der Liangen und Kiirzen. Aus Mangel 
an Zeichen fiir die Bezeichnung der Rhythmen gebrauchten 
die Alten die langen und kurzen Vokale und versuchten ihre 
‘Rhythmen durch geeignete und absichtlich dazu gemachte oder 
ausgewahlte Verse zu bezeichnen, wie es Aristoteles im dritten 
Buche seiner Rhetorik thut, indem er den rhetorischen Rhyth- 
mus durch die Verse 

Aahoysves site “Δυκίαν 

χρυσεοκόμα “Exats παῖ Διός. 

Meta δὲ γᾶν, ὑδατά τ᾿ ὠκδβανὸν 

ἤφανισδ νύξ . 
angibt, und dazu noch die Bemerkung macht: To δὲ σχῆμα 
τῆς λέξεως (80. ῥητορικῆς). det μήτε ὄμμδτρον εἶναε pnts 
ἀῤῥυθμον, freilich hat es nicht an Philologen gefehlt (cf. 
Classen Thukyd. vol. IV. lib. IV. cap. 17 Anm. Ὁ) welche 
auch in den Reden ein Metrum und Verse aufsuchen, Es 
handelt sich jedoch darum, zu wissen, ob die Alten durch das 
Metrum der Lexis das ἦϑος oder πάϑος hervorheben wollten. 
Hine solche Eigenschaftaber schreiben die bedeutendsten Manner 
und Auctoritéten des Alterthums dem Rhythmus und Harmonie 
beim Singen und der Hypokrisis beim Deklamiren zu. Die 
Hypokrisis aber beobachtete auch die Téne, sagt Aristoteles, 
die neueren Metriker aber behaupten, dass die alterthimliche 

_ Poesie keine Riicksicht auf die Téne beim Vortrag nahm,,- 

Da sich diess aber bei keiner Sprache der unseren Planeten 
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Jetos theils ἀσύνθετος. Alle Gesinge beider Gattungen lassen 
sich noch in drei Kategorien theilen, in ἰδιόμελα, αὐτόμελα 


bewohnenden Nationen beweisen lasst, so beruft man sich au 
das Sanskrit, was erst bewiesen werden muss. Dazu freilich 
bedarf es einer Reise in den Tartarus, wo man es vielleicht 
erfahren kann, Es waren jedoch weder die alten Indier noch 
die Griechen tiberirdisehe Wesen, sondern Menschen von der- 
selben Konstruction wie wir. Man kénnte vielleicht sagen, 
dass zur Zeit des Sophokles die Wérter anders betont worden 
seien als sie jetzt uns iiberliefert worden sind. Wenn diess 
aber wahr ware und bewiesen werden kiénnte, so vermichte 
man doch nicht mit Sicherheit zu wissen, wie sie betont 
waren, Héchst wahrscheinlich aber ist es, dass sich in einem 
Zeitraum von zwei Jahrhunderten, von der Zeit des Sophokles 
namlich bis zur wirklichen Einfiihrung der Tonzeichen, von 
Aristophanes dem Byzantiner imAnfang des zweiten Jahrhunderts 
unserer Zeitrechnung, die Betonung der Sprache ganzlich verandort 
habe. Zweitausend Jahre sind schon seit der Erfindung und Ein- 
fihrung der Tonzeichen verflossen und die Betonung ist doch 
in der heutigen Sprache des griechischen Volkes dieselbe, 
die uns in den Schriften des Alterthums erhalten. _ Wenn 
aber die Metriker durch die willkirliche Anwendung der 
ictus glauben, die antike Betonung gefunden zu haben, so 
_ winschen wir-ihnen einerseits Glick, anderseits aber wiirde 
vielleicht nicht viel gewagt, wenn man ihnen sagen wolite, 
dass sie in dieser Bezichung δὲς niPov Δαναΐδων ὑδροφοροῦσι. 
Machen sie wirklich Ernst damit, oder wollen sie einfach sich 
in Hypothesenmacherei tiben? Wire das Erstere begriindet, 
so hatte doch eine Uebereinstimmung hinsichtlich der Theilung 
und Messung der lyrischen Gedichte zwischen ihnen stattfinden 
sollen, was nicht der Fall ist; denn anderes theilt Westphal, 
anders Brambach und Andere anders. Man wird auch nie iiberein- 
stimmen, ‘da ein Jeder ein besser musikalisch geschultes Obr als 
der Andere zu haben behauptet. Wir aber miissen gleichwohl bei 
ihrem Vortrag die Ohren mit Baumwolle verstopfen, da was . 
Altes wirklich zu abscheulich klingt. Wir méchten aber gewiss 
ihre Feinhdrigkeit nicht angegriffen wissen und die unsrige 
nicht fiberschatzen; ein griechisches Ohr haben sie doch nicht. 
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und προσόμοια. Unter ἰδιόμελα versteht man solche Gesinge, 
welche ein eigenes Metrum und Melodie haben, Unter αὐτό- 


Auf diese Feinhérigkeit gostiitzt, und ihrem besser musikalisch ge- 
schulten Ohre Glauben schenkend, haben sie die Hypokrisis ginzlich 
vergessen fiir das nicht gesungene Theil, fiir die ἄλυρα ποιήματα. 
Ist aber das Zweite der Fall, dann muss man es als eine παιδιὰ 
betrachten und das καί μοι ἔστω ἀῤῥητα ta δἰρημόνα auseprechen. 
Auf diese Theorie der neueren Metriker gestiitzt, glaubt unser 
Landsmann, der Herr Dr. Myriantheus die richtige Eintheilung 

. des antiken Drama’s festgestellt zu haben. Er geht namlich 
in seiner Schrift ,,die Marschlieder des griechischen Drama‘ 
von den Principien aus, es seien fast alle Rhythmen des 

_ Alterthums zum Marsche verwendet, eine Behauptung die sehr 
- bedenklich ist, da die Alten fiir jede Gattung lyrischer Gedichte 
eigene Rhythmen, wie Harmonien hatten, welche der Lexis 
nach ihrem Sinne angepasst wurden (Plat. Leg. 669. C 
wate ῥήματα ἀνδρῶν ποιήσασαι (80. αἱ μοῦσαι) τὸ σχῆμα 
γυναικῶν καὶ μέλος ἀποδοῦναι, καὶ μέλος ἐλουϑέρων av καὶ 
> σχήματα ξυνϑεῖσαν ῥυθμοὺς δουλων καὶ αἀνελευϑέρων προ- 
᾿ σαρμόττειν, οὐδ᾽ av ῥυϑμοὺς καὶ σχῆμα ἐλευϑέριον ὑποϑεῖσαι 
μέλος ἢ λόγον ἐναντίον ἀποδοῦναι τοῖς ῥυϑμοῖς ... . ταῦτά 
γε γὰρ ὁρῶσι πάντα κυκώμενα, καὶ ἔτι διασπῶσιν οἱ ποιηταὶ 
ῥυϑμὸν μὲν καὶ σχήματα μέλους χωρίς, λόγους ψιλοὺς εἰς 
μέτρα τιϑόντερ᾽ μέλος δ᾽ αὖ καὶ ῥυϑμὸν avev ῥημάτων, ψιλῇ 
κιϑαρίσδι καὶ αὐλήσϑι προσχρώμενοι, ἐν οἷς δὴ παγχάλεπον 
ἄνευ λόγου γιγνόμενον ῥυϑμόν te καὶ ἁρμονίαν γιγνώσκβιν, 
ὃ τί τὸ βούλεται καὶ ὅτῳ ἔοικβ τῶν ἀξιολόγων μιμημάτων... 
τῶν γὰρ ῥυϑμὼν καὶ tay ἁρμονιῶν ἀγαγκαῖον αὐτοῖς ἐστιν 
ευαισϑήτως ἔχειν καὶ γιγνώσκειν" ἢ πῶς τις τὴν ὀρϑότητα 
γνώσεται τῶν pshwoy (Plat. Rep. Ill. 398. Ὁ: τὸ μέλος “ex 
τριῶν ἐστι͵ συγκείμδνον, λόγαυ τὸ καὶ ἁρμονίας καὶ ῥυϑμοῦ Ὑ), 
ᾧ προσῆκεν ἢ μὴ προσῆχκθ τοῦ δωριστὶ καὶ τοῦ ῥυϑμοῦ, ὃν 
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ὁ ποιητὴς αὐτῷ προρῆψεν ogdws 7 μή; Leg. ILI. 398. Ὁ. 
Καὶ μὴν τήν ye ἁρμονίαν "καὶ ῥυϑμὸν axolovdsiv δεῖ τῷ 
λόγῳ" 397 Β: καὶ ἐάν τις ἀποδιδῷ πρόπουσαν ἁρμονίαν καὶ 
ῥυϑμὸν τῇ, λέξει. 400. A: οὖς (80. ρυϑμους) ἰδόντα τὸν πόδα 
τῷ τοιούτῳ λόγῳ ἀναγκάζειν ἕπεσϑαι καὶ τὸ μόλος, ἀλλὰ μὴ 
λόγον ποδέ τὸ καὶ μόλθι. . . . εἴπερ ὀυϑμός ys καὶ ἁρμονία 


“πω - 
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μελα diejevigen Gesinge, nach welchen viele andere, die 
dasselbe Metrum .mit den avroueAa haben, gesungen wer- 


λόγῳ, ὥσπδρ ἄρτι. ἐλέγετο, ἀλλὰ μὴ λόγος" τούτοις. ᾿“Δλλὰ 


μήν, ἡ δ᾽ Os, tavta γε λόγῳ ᾿ακολουϑητέον. Leg. II. 661. ο: 
ταῦτα δὴ λέγδιν, οἶμαι, τοὺς παῤ ἡμῖν ποιητάς, ἅπερ ἐγώ, 
πείσατε καὶ avoayxacets, καὶ ἔτε τούτοις ἑπομένους ῥυϑμούς 
τὸ -καὶ ἁρμονίας ἀποδιδόντας παιδεύδιν οὕτω τοὺς νέους ἡμῶν). 
Mein Landsmann nimmt an, dass die πάροδος gesungen wurde 
und um geine Behauptung zubeweisen und durchzufthren, macht 
er .eine willkiirliche Anwendung von drei-. und vierzeitigen 
Langen und Pausen; allzuviel aber ist ungesund. Somit hat er 


‘keinen Anstoss an der aristotelischen' Definition genommen, 


πάροδος μέν, ἡ πρώτη λόξις ὅλου χοροῦ ; er gehet ja noch 
weiter und: behauptet, dass das Wort λέξις auch die Bedeu- 
tung vom Singen habe. Der erhabene Denker aber des Alter- 
thums, der Vater der Logik und. grosse Polyhistor gibt die 
Definition der λόξες in seiner Poetik zweimal cap. VI. 4éya 


| δὲ λόξιν μὲν αὐτὴν τὴν τῶν μότρων σύνϑεσιν . . .. λέγω δὲ, 


ὥσπερ πρότερον δἴρηται, λέξιν εἶναι τὴν διὰ τῆς ονομασίας 
ἑρμηνείαν. Das ‘Wort λόξις ist im Gegensatz zur Μελοποίΐα 
und μόλος absichtlich von Aristoteles angewendet Poet. cap. VI: 
λέγω δὲ λέξιν μὲν... μολοποιΐαν δέ... cap. XII: πάροδος 
μὲν ἡ πρώτη Agius . .. στάσιμον δὲ, μέλος χοροῦ. . . Nach 
Aristoteles, der besten Autoritét des’ Alterthums, dem wir 


allein in dieser Beziehung mehr Glauben achenken miissen, 


als jedem anderen spiteren Commentator und Scholiasten, 
wurde die Parodos entschieden nicht gesungen, so dass die 
willkiirlighe Anwendung der drei- und vierzeitigen Liangen 
eine ganz iiberfliissige ist. Dabei behauptet er, dass die Verse 
σῖγα σῖγα, λεπτὸν ἴχνος .ugBudng τέϑετε u. 8. w., welche die 
Elektra singend zum Chor richtet (vergl. Dionys. Halikar. de 
Comp. verb. xai μάλιστα τῶν Εὐριπίδου μολῶν, ἃ πδποίηκξ 
τὴν Ηλέκτραν λόὄγουσαν Σῖγα σῖγα u: 5. W. ) eine Parodos sei, 


‘ obwohl die Parodos zum Chorikon nach Aristoteles gehért. Nicht - 


besser verhilt sich dieSache mit der βξοδος, welche Aristoteles 
definirt mit μέρος (nicht μόλος) ὅλον τραγῳδίας μεϑ᾽ ὁ οὐκ ἔστι 
χοροῦ μέλος. Myriantheus betrachtet als δξοδος auch -den 
definitiven Schluss der Tragéddie; nun schliessen aber fast alle 
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den und die Zahl dieser letzteren ist eine sehr grosse, 80 
dass der grésste Theil der Melodien der, griechischen Kirche 


uns erhaltenen und zwar diejenigen auf welche er sich beruft, 
mit einem Chorgesang, was der aristotelischen Definition wider- 
spricht. Denn wenn Aristoteles sagt μέρος ὅλον τραγῳδέας, ued ὃ 
οὐκ ἔστι χοροῦ μέλος, 80 ist damit weder der Chorgesang mit wel- 
chem die Tragédie sch liesst verstanden, noch kann man behaupten, 
dass auch eine δευτέρα und τρίτη λέξις χοροῦ nicht stattgefunden 
habe. Wurde aber das letzte yogexor, mit welchem die Tragddien 
schliessen, nicht gesungen, sondern gesprochen, dann sind die will- 
ktrlichen drei- und vierzeitigen Langen und Pausen ganz iber- 
fliissig. Zu einer néheren Untersuchung und Besprechung dieser 
Marschlieder ist hier nicht der geeignete Ort, Mein Landsmann 
macht in seiner Einleitung p. 4 die Bemerkung, dass Dindorf 
der alteren Ueberlieferung der Handschriften hinsichtlich der 
Eintheilung der Versmasse folgt, ohne den geringsten Gebrauch 
von den Fortschritten — wenn man unbegriindete Hypothesen 
und Einbildungen -einen Fortschritt nennen darf — auf dem 
Gebiete der Metrik in unserer Zeit gemacht zu haben. Ich 
glaube aber kaum, dass ein Philolog, der sich eigentlich um 
das Wissen kimmert, so etwas so leicht annehmen wide, 
ohne aus Furcht vor den Consequenzen und Resultaten dieses 
Fortschrittes den Kopf zu schiitteln. Dindorf hat gewiss in 
dieser Beziehung vollstandig Recht, wie er Unrecht hat, indem_ 
er in seinen Ausgaben der poetae’ graeci scenici den Text 
der handschriftlichen Ueberlieferung willktirlich andert. Eine 
Ausgabe nach der handschriftlichen Ueberlieferung, wie die 
iischyleische Merkels wirde eine Wohlthat sein. Wenn mein 
Landsmann das Princip angenommen hat, dass der musikelische 
Rhythmus vom Metrum abhingt, und ferner behauptet, es seien 
alle Rhythmen zum Marschiren verwendet, so kénnen wir es 
nicht als begriindet betrachten; denn nach Aristoteles (Py. 
1408, 8) wurden fir die Metrik nur zwei Rhythmen ange- 
wendet, das γένος ἴσον und διπλάσιον (Py. 1409, a Ὁ: οὗ μὲν 
οὖν ἄλλοε ἀφδτέοι, καὶ διότε petgexot) keineswegs aber der 
παιὰν oder ἡμιόλιος welcher von den Rednern und Musikern 
(cf. Aristox. Fragm.) verwendet wurde: Aristot. Py. 1409 a7: 
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zu dieser Kategorie gehdrt. Es scheint, dass die Kirchen- " 
vitér und Kirchenmeloden der ersten Jahrhunderte, um die 
Kirchenmusik vor Missbrauch und Corruption zu bewahren, 
auch in dieser Beziehung dogmatischer Weise handelten, 
durch die Sanktion einer gewissen Anzahl von Liedern, nach 
deren Text und Melodie die spiteren dichteten. Hinsichtlich 
der Melopédie der griechischen Kirche lassen sich zwei 
Hauptepochen unterscheiden; die dltere, welche mit dem 
achten Jahrhundert schliesst und die neuere, welche mit 
Johannes Damascenus und seinen Zeitgenossen beginnt. Zur 
Unterscheidung, welche Melodien der ersteren und welche 
der letzteren Epoche gehdren, stehen uns zwei sichere Mittel 
zu Gebote, einerseits die Semantik, anderseits der Styl und 
Charakter der Melodien (8. Ὁ. 20) selbst. Wahrend diealteren Ge- 


ὁ δὲ παιὰν ληπτόος" ano μόνου γὰρ οὐκ ἔστι μέτρον τῶν 
ῥηθέντων δυϑμῶν. | 

Es ist mehr als wahrscheinlich, dass sich uns, in den 
lyrischen Gedichten die rhythmische nicht die metrische Theil- 
ung erhalten habe. Dafir spricht die Stelle bei Cicero Orat. 
6. LV, 183: ,,A modis quibusdam cantu remoto, soluta esse 
videtur oratio, maximeque id in optimo quoque eorum poeta- 
rum qui λυρικοί a graecis nominantur, quos quum cantu spo- 
liaveris, nuda jpaene remanet oratio. Quorum similia sunt 
quaedam etiam apud nostros... quae nisi cum tibicen accessit 
orationi sunt solutae simillima. Ferner kommt dabei in Be- 
tracht, was Fab. Quintilian (IX, IV. p. 445) bemerkt, der — 
sich mit einer grossen Entrtistung gegen diejenigen Gramma- 
tiker wendet, welche ein Metrum in den lyrischen Gedichten 
zu finden suchen. In molestos incidimus grammaticos, sagt 
er, qui lyricorum quaedam carmina in varias mensuras coege- 
runt, Nihil est prosa scriptum, quod non ridigi possit in 
quaedam versicolorum genera. Hiemit scheint auch Dionysius 
der Halikarnassier tibereinzustimmen, da er bei Besprechung 
des platonischen Styles Achnliches sagt: Ταῦτα καὶ τὰ 
ὅμοια τούτοις, ἅ πολλά ἐστιν, εἰ λάβοι μόλη καὶ ῥυϑμούς, 
ὥσπερ οἱ διϑύραμβοι καὶ τὰ ὑπορχήματα, τοῖς Πινδάρου 
ποιήμασι δόξειδν av. | 
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singe bis in’s achte Jahrhundert die στιχηρὰ und εἱρμοὶ 
sind wurden um dieselbe Zeit auch andere Gesangsgattungen 
eingefiihrt wie die ἀναγραμματισμοί, ἀναποδισμοί, οἶκοι, 
πολυέλεοι, καλοφωνικὰ, παϊπαδικὰ, κατανυκτικὰ, κρατύμα- 
τα, χερουβικά, κοινωνικα, adAnAovapia, und zwischen diesen 
. Gattungen besteht nach den Berichten des Lampadarius 
Manuel Chrysaphes hinsichtlich der Melopéie ein bedeutender 
Unterschied*). Es sind diese die vorziiglichsten Compo- 
sitionen und bieten im Singen nicht geringe Schwierigkeiten. 
Die Thatigkeit der spiteren Meloden ist am meisten auf 
derartige Compositionen gerichtet und auf Verschénerung 
der alteren durch Hinzufiigung derjenigen ὑποστάσεις, welche 
μέλη und ϑέοσεις genannt werden*). Die Zeichen dieser 


*) Manuel Chrysaphes. Cod. gr. Ox. Nr. 38: “Alda μηδὲ τὸν 
δρόμον,. εὐ οὗτος, τῆς μουσικῆς ἁπάσης τέχνης καὶ τὴν μετα- 
χείρησιν ἁπλὴν τινα νομέσῃς δἶναι καὶ μογοειδὴ" ὠστε τὸν 
ποιήσαντα στιχηρὸν καλοφωνικὸν μετὰ ϑόέσεων aguodioy, μὴ 
μέντοι ys καὶ ὁδὸν τηρήσαντα στιχηροῦ, καλῶς ἡγεῖσϑαι τοῦ- 

τὸν πεποιηκέναι .. . . μὴ τοίνυν νόμιζε ἁπλὴν εἶναι τὴν τῆς 
ψαλτικῆς μδταχϑίρησιν, ἀλλὰ ποικίλην καὶ πολυσχεδῆ, καὶ πο- 
λύ τι διαφέρειν ἀλλήλων γίνωσκε τὰ στιχηρὰ, καὶ τὰ κατανυ- 
κτικα, καὶ τὰ κρατήματα, καὶ τὰς μεταχειρήσϑις αὐτῶν, καὶ τὰ 
λοιπὰ, negi ἃ ἡ τέχνη καταγίνοται" ἀλληγὰρ ἡ ὁδὸς καὶ μδτα- 
χείρησις στιχηροῦ,, καὶ ἄλλη xatavuxtixov, καὶ ὁτὲρα κρατή- 
ματος, ἄλλη χερουβικοῦ, καὶ ἄλλη ἀλληλοναρίου, καὶ addy μεγα- 
Avvagiov, καὶ ἑτέρα τῶν οἴκων .. .-. - . 

*) Manche Zeichen, welche zu den ὑποστάσεις gehéren, sind 
erst im achten Jahrhundert eingefihrt. Sie kommen erst in 
den Melodien des Johannes Damascenus und seiner Zeitge- 
nossen vor; in den στιχηρὰ des CM.Grp. A finden sich keine 
Spuren davon. Diese Zeichen aber gehédren weder zu den 
τόνοι (auch σώματα und πνεύματα genannt) noch zuden δυνά- 
ses, welche den finfzehn Saiten des Dekapentachordon ent- 
sprechen. Sie zeigen eigentlich Zeitmass und ϑέσεις. Diese 
ϑέσεις sind fiir die Μοϊορδίθ, was die Figuren in der Rhetorik. 
Einige entsprechen den bei den Alten ογνόματα onusia καὶ 
σχήματα tov μέλους — sie werden auch einfach μέλη ge- 
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ὑποστάσεις sind in den CM. Grp. A und B mit rother Tinte 
geschrieben, damit man dem urspriinglichen Text der Melodie 
von den spater hinzugefiigten Verschénerungen und Verzier- 
ungen unterscheiden kann. Auch zu dieser Zeit war die 
Freiheit.. des Melodus hinsichtlich der Melopdie eine nicht. 
absolute, sie war namlich beschrankt durch die von der 
Kirche aufgestellten und sanktionirten ϑέσεις welche man bei 
Componirung von Kirchenmelodien nicht iiberschreiten durfte. 
Wie wir aus der Schrift des Lampadatius Manuel Chrysaphes 
erfahren, beobachtete man in den griechischen Kirchen das — 
grésste conservative- Verfahren hinsichtlich der Melopdie, 
und derselbe Chrysaphes treibt in der Kinleitung seiner 
Schrift eine feindselize Polemik gegen den Neoterismus und 
Kinotomie mancher gleichzeitigen Melopoioi, und fordert 


nannt — nimlich den πρόληψις, ὄκληψις, κομπισμός, pede 
σμός, τερετισμός. Θέσις. sagt ferners M. Chrysaphes, Aégyetoe 
καὶ ἡ τῶν σημαδίων ἔνωσις, ἥτις ἀποτελεῖ to μέλος" xadwe 
γὰρ & τῇ γραμματικῇ τῶν κδ΄, στοιχείων ἡ ἔνωσις συλλαβη- 
ϑεῖσα ἀποτελδῖ τὸν λόγον, τὸν αὐτὸν δὴ τρόπον, καὶ τὰ σημεῖα 
τῶν φωνῶν syouusya ἐπιστημόνως. ἀποτελοῦσι τὸ μέλος. Die 
ϑόσθις welche am Anfang der meisten CM. Grp. Β gesetzt 
sind, dienten auch als Regel und Gesetze der Melopdie, die 
man bei Componirung nicht tiberschreiten durfte. Dariiber sagt 
Chrysaphes: τὸν μὲν Γλυκὴν Ιωάννην (vielleicht im 9. bis 10. Jahrh.) 
πεποιηκέναι τὰς μεϑόδυς τῶν κατὰ τὴν ψαλτικὴν ϑέσδων, τὸν 
δὲ patatoga ᾿Ιωάννην μετ᾽ αὐτὸν τὴν ἑτέραν μέϑοδον τῶν 
κρατημάτων. καὶ τὴν τῶν ἑτέρων στιχηρῶν . . . «. Γίνωσκξ 
γὰρ ὅτι τὰς προδιρημένας τῶν ϑέσεων μεϑόδους οὐκ ἐποίησαν 
οὕτοι διὰ τὸ ψάλλειν ταύτας ὡς μαϑήματα, add ὥσπερ ὅρον 
τινὰ καὶ καγόνα τιϑέντες καὶ νομοϑετοῦντες, ἐκείνου δηὴλοί 
siowy, μὴ ἀρκούμενοι κατὰ τὴν ψαλτικὴν μόναις ταῖς Asyo- 
μέναις παραλλαγαῖς, μηδὲ τοὺς ὑστέρους ἡμὰς ἀρκεῖσθαι Bov- 
λόμδνοι, καὶ διὰ τοῦτο ποιούντβς, ἀπδρ φϑάσαντες εἰρήκαμεν, 
ἵνα πρὸς. αὐτὰ βλέποντες of μετ᾽ αὐτοὺς, ὡς πρός τι παρά- 
δειγμα, αὐτοί μὴ ἔχϑιν vnegfaive τὸ τοὺς τοιούτους ὄρους 
τὸ καὶ κανόνας, καὶ τοῖς λοιποῖς ἅπασιν, ὅσοι δὴ καὶ βούλονται 
κατὼ τὸ ψάλλειν ἐνεργεῖν, τῶν τοιούτων ὑφηγηταὶ γίνωνται. 
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seine Schiiler und Freunde auf, dervon den dlteren Meloden 
aufgestellten Regel treu zu bleiben*), welcher von einem 
Lehrer der Musik folgende sechs Bedingungen verlangt. 


*) M. Chrysaphes. Οἶδας αἷς of πρόἡμῶν διδάσκαλοι πάντες 
᾿ς σύμφωνοι ἦσαν ἀλλήλοις καὶ ἑαυτοῖς, καὶ οὐδὲν ἐν οὐδενὶ δι8- 
φόροντο τῷ πρωτοτύπῳ κανόνι τῆς ἐπιστήμης ὁπόμϑνοι. .. .. 
καὶ ἐν τοῖς καλοφωνικοῖς στιχηροῖς of τούτων ποιηταὶ τῶν κα- 
τὰ τὰ ἰδιόμδλα μελὼν οὐκ ἀπολδίπονται, ἀλλὰ κατ᾽ ἔχνος axge- 
Bag ἀκολουϑοῦσιν αὐτοῖς, καὶ αὐτῶν (Mss, αὐτοῖς) μέμνηνται 
(αὐτὰ μιμοῦνται ) ὡς γοῦν ἐν μέλεσι διὰ μαρτυρίαν ἐκ τῶν 
éxsios μδλῶν ἔνια παραλαμβάνουσιν ἀπαραλλάκτως, καϑάπερ 
ἐν τῷ στιχηραρίῳ (es sind damitdie στιχηρὰ der CM. Grp. A 
gemeint, welche ganz unantastbar blieben im Verlauf der 
Zeiten) ἔχκϑενται, καὶ τὸν éxsios πάντα δρόμον nag ὅλον τὸ 
ποίημα τρέχουσιν austatganti, καὶ τῷ προτόρῳ τὸ τῶν ποιη- 
τῶν asi ὁ δούτδρς ὅπεται, καὶ τούτῳ ὁ μετ᾽ αὐτόν, καὶ πάντες 
ἁπλῶς τῆς ἀπλανοῦς ἔχονται τῆς τέχνης ὁδοῦ. Οἷτι δὲ ταῦ ϑ᾽ 
οὕτως Bye, καϑάπερ byw φημι, νῦν δῆλον ἐντοῦϑον" ὁ γὰρ 
᾿χαριτώνυμος μαΐστωρ ὁ Κουκουζέλης ἐν τοῖς ἀναγραμματι- 
σμοῖς αὐτοῦ τῶν παλαιῶν οὐκ ἐξίσταται στιχηρῶν, ἀλλὰ κατίδε 
τούτοις ἀκολουϑεῖν, δυνάμενος ἂν πάντως καὶ αὐτὸς, we of 
γῦν, καὶ πολυ μαλλον δἴπερ οὗτοι, μέλη μόνα ποιδῖν ἴδια μηδὲν 
“κοινωνοῦντα τοῖς πρωτοτύποις αὐτῶν στιχηροῖς" add [οὐχ] 
οὕτως ἐποίει, οὔτε τῆς ἐπιστήμης προσηκόντως δπαΐδεν (ὁπαΐσσβν}) 
ἐδόκδι" δὶ ὃ καὶ κατ᾽ ἀκρίβϑιαν τοῦ τῶν παλαιῶν στιχηρῶν 
ἔχεται δρόμου, καὶ αὐτῶν οὐ πάνυ τοι ἐξίσταται τοῖς τῆς 
ἐπιστήμης νόμοις πειϑόμδνος" κἀν τοῖς κατανυκτικοῖς δὲ τῶν 
πρὸ αὐτοῦ τέχνῃ ἐνευδοκιμησάντων μιμδῖται ὁ st αὐτόν, 
καὶ ἐν τοῖς κρατήμασι, καὶ τοῖς χερουβικοῖς ὕμνοις ὁμοίως" 
κομματιαστῶν γὰρ τῶν ἐν αὐτοῖς μελῶν ὄντων, ϑύὕροι τις ἂν 
τοὺς πάντας ποιητὰς σκοπούμϑνος ἀκριβῶς, ἐπίσης τὸ χρω- 
μένους αὐτοῖς καὶ συμφωνοῦντας αλλήλοις" οὐ μὴν δὴ, αλλὰ 
καὶ ἐν τῷ μεγάλῳ ἑσπερινῷ τῷ αὐτῷ χρῶνται καγόνε καὶ τῇ 
αὐτῇ συνηϑοίᾳ" καν τῷ πολυδλέῳ δὲ, καὶ τοῖς ἀντιφώνοις λε- 
γομένοις xat τοῖς οἴκοις ὁμοίως. Τῶν οἴκων δὲ πρῶτος ποιη- 
τῆς (immer in der Bedeutung μδλοποιὸς zu verstehen) 6 .4»8- 
wins ὑπῆρξε, καὶ devtsgos ὁ Γλυκὺς τὸν “Avewtyy μιμούμενος" 
ἔπειτα τρίτος 6 Ἠϑικὸς ὀνομαζόμενος, ὡς διδάσκαλος ἑπόμενος 
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Πρῶτον τοίνυν ἐστὶ τὸ ποιεῖν τινα ϑέσεις προσηκούσα; 
καὶ dpuodias ἑπόμενον τῷ ὅρῳ τῆς TEXVNS. 
Aevtepov τὸ un ἐγκύπτοντα τῷ βιβλίῳ καὶ ὁρῶντα, 


ἀλλὰ καὶ βιβλίου χωρὶς γράφειν ἀσφαλῶς καὶ ws καὶ τέχνῃ 


βούλεται, εἴ τι ἄν τις ἐπιτάξειε γράφειν. 

Τρίτον τὸ. ἀμελετήτω; μὴ προδιασκεψάμιενον. ἀλλ᾽ 
ἅμα τῷ ϑεάσασϑαι, δύνασϑαι παντοῖα ψάλλειν μαϑήματα 
παλαιά té καὶ νέα τοῦ ἀπταίστου παντως ἐχόμενον. 

Τέταρτον τὸ ἀμελετήτω; ψαλλειν μὲν αὐτὸν, ἄλλου 
δὲ τὸ ψαλλόμενον γράφειν τε καὶ ψάλλειν -ὁμοίως ἐκείνῳ, 

Πέμπτον τὸ παντοῖα ποιεῖν ποιήματα ἢ καϑ...... ἢ 
καὶ ἐξ ἑτέρων ἐπιτάγματος, καὶ μετὰ μελέτης καὶ ταύτῃ; ἐκτός. 

"Extov καὶ τελευταῖον ἡ τῶν ποιημάτων κρίσις ἐστὶν, 


τοῖς προειρημένοις δυσίν, καὶ wed ἁπάντων αὐτῶν ὁ χαριτώ- 
νυμος Κουκουζόλης, ὃς καὶ μέγας τῷ ὄντι διδάσκαλος ἦν, καὶ 
οὐδενὸς τῶν πρὸ αὐτοῦ παραχωρεῖν εἶχϑ τῆς ἐπιστήμης " εἴπετο 
οὖν κατ᾽ ἴχνος αὐτοῖς, καὶ οὐδέν τι τῶν ἐκείνοις δοξάντων καὶ 
δοκιμασϑέντων καλὼς [Sys] δεῖν ᾧϑτο καινοτομεῖν, δὲ ὃ οὐδ᾽ 
éxawotounos, Οὐδὲ “αμπαδάριος ᾿Ιωάννης ὕστερος ὧν, καὶ 
κατ᾽ οὐδὲν ἐλαττούμενος τῶν προτέρων, καὶ αὐταῖς λόξεσι 
γράφων [i] dig χειρὶ, ἔφη, μιμεῖσϑαι κατὰ τὸ δυνατὸν τὸν 
παλαιὸν ἀκάϑιστον, καὶ οὐκ ἠἡσχύνετο γράφων οὕτως, δὲ μὴ 
μᾶλλον καὶ ἐσομνήνοτο, καὶ τοῖς λοιποῖς ὥσπϑρ δνομοϑέότϑι διὰ 
τοῦ κατ᾽ αὐτὸν ὑποδείγματος, τοῦ τῶν παλαιοτέρων ἕγλον μηδό- 


dog ἐξίστασθαι μηδὲ καινοτομεῖν dé. τι παρὰ τὰ xad anak. 


δόξαντα καλῶς ἔχειν αὐτοῖς, καὶ καλὼς ys ποιῶν. Exsivog 
te οὕτως ἐφρόνδι, καὶ φρονῶν ἔλδγδ, καὶ λόγων οὐκ ἐψεύδετο" 
ἀλλὰ τοὺς παλαιοὺς ἐμιμεῖτο τοὺς τῇ ἐπιστήμῃ ἐνδιαπρόψαν»- 
tas. Καὶ ἡμᾶς, εἴ ye μὴ μόλλοιμεν τῆς ἀληϑείας τῆς κατ᾽ 
ἐπιστήμην ἀκριβείας διαμαρτάνδιν, ποιεῖν οὕτω -προσήκδι, καὶ 
ποιοῦντας, μέμψαιτ᾽ ἄν ὀρϑὼς οὐδεὶς, si μὴ ὀπαινέόσθιδ. 
Ei δὲ καγὼ ταῦτα ποιῶ, καὶ τῆς τῶν παλαιῶν μιμήσεως κατα 
τὸ δυνατὸν οὐκ ἀφίσταμαι, οὐδ᾽ ἐκστήσομαι, ἕως ἂν τῶν του- 
οὕτων ὑγιαίνοντι κριτηρίῳ δύνωμαι χρῆσϑαι, ἐγὼ μὲν οὐκ ἂν 
δἴποιμι, τὴν ἀλαζονίαν καὶ τὸν τύφον ἀποπεμπόμενος ἄλλοι δὲ; 


οἷς τούτων τὸ ἐμέλησϑ (καὶ ἡ ἀλήϑϑια παρὼ πάντων πεφίληται),. 


κρινοῦσί τὸ καὶ ἐρουσι. 
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ἴσως{ μὲν καὶ τὸ δύνασϑαι κρίνειν nad ὅ,τι τε καλῶς av 
ἔχῃ καὶ ἀσφαλῶς, καὶ xaY ὅ,τι αὐ" ἴσως de nat τὸ δύνα- 
σϑαι ἀπὸ μόνης τῇς ἀκοῦς τὸ τοῦ δεῖνος ποίημα γνωρίξειν,͵ 
ὅπερ πάντων κάλλιστον τῶν ἐν τῇ τέχνῃ ἐστί. 

Τούτων τῶν εἰρημένων ξξ κεφαλαίων ὁ τὴν ἐπιστήμην 
ἔχων καὶ δυνάμενος, ὡς ἡἡὶ τέχνῃ βούλεται, χρῆσϑαι αὐτοῖς, 


> A ld 8 ~ 8 ° 4 
διδάσκαλος ὧν τέλειος λοιπὸν ποιητῶν καὶ ποιημάτων, καὶ 


γραφέτω καὶ διδασκέτω καὶ ψήφους κρίνων ἐξαγέτω περὶ 
τῶν οἰκείων καὶ“ περὶ ὧν ἀλλοι ποιοῦσι, μᾶλλον δὲ περὶ 
τούτων" τὰ γὰρ ἴδια αὐτὸς μὲν ἀκολουθῶν τῇ τέχνῃ συν» 
ϑέσει, τῶν δέ περὶ αὐτῶν ἐξάξουσι ἕτεροι ψῇφον ..... O' 
δὲ unte τὴν ἐπιστήμην ᾿αὐτῶν ἔχων, μήτε διὰ τοῦτο δυνα- 
μενος αὐτοῖς χρῇσϑαι, σιγάτω. 

Der grésste Theil der griech. Kirchenmelodien gehéren 
dem τόπος μεσοειδής an, so dass auch in dieser Beziehung 
die Melopdie der griech. Kirche dieselben Regeln der pla- 
tonisch-aristotelischen Theorie beobachtet (cf. oben p. 66). 
Weniger sind solche, welche dem: τόπος ὑπατοειίδὴς und 
νητοειδηὴς gehéren, und mit Recht, denn diese als μαλακαὶ, 
συμποτικαὶ und ϑρηνῴδεις werden auch von dem platonischen 
Sokrates.als zur Erziehung und zur Sittlichkeit nicht geeignet 
betrachtet, dass aber auch die Kirche diesen letzteren nicht 


_ entbehren konnte, liegt in der Natur solcher Gesinge, die 


theils einen threnédischen theils einen panegyrischen Charakter 
tragen. Man kann davon leicht die Ueberzeugung gewinnen, 
wenn man die liturgischen Biicher der gncetiselion Kirche 
aufschlagen wollte. 

Was die Notirungsschrift anbetrifft, welche | man als eine 
Erfindung des Johannes Damascenus im achten Jahrhundert 
betrachtete, so ist es ginzlich unbegriindet. . Angenommen, 
dass Johannes Damascenus von keiner bedeutenden Quelle 
als Erfinder dieser Semantik sondern als Hymnograph und 
Mélod genannt wird*); so steht dies im Widerspruch mit 


*) Kedrenus p. 456 Ὁ sagt: O° ὅσιος ᾿Ιωάννης καὶ μολῳδὸς avo- 
μάσϑη, μετὰ τοῦ Koopa tov ἐπισλόπου Maiovye καὶ Θεο- 
φάνους ἀδελφοῦ Θεοδώρον τῶν Γραπτῶν, διὰ τὸ αὐτοὺς μελῳ- 
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den uns erhaltenen Handschriften des finften und siebenten 
Jahrhunderts, welche die Notirungsschrift tragen und zwar 


δῆσαι τὰ ἐν ταῖς ἐκκλησίαις τῶν Χριστιανῶν τοτυπωμόένα wad- 
λεσϑαι. Es ist aber diess eine Uebertreibung, denn diese 
‘Namen kommen in den CM. Grp. A und B am seltensten vor. 
In 60 ΟΜ. die ich bis jetzt beniitzte, finden sich nur drei 
Melodien des Johannes Damascenus, ein ἀλληλουάριον, ein 
χερουβικόν und ein κοινωνικόν, selbst Χρύσανϑος kennt nicht 
mehrere. Der Name des Θεόδωρος kommt gar nicht vor. Der 
CM. Grp. A der minchener Staatsbibliothek enthalt sehr wenige 
Melodien, welche dem ᾿Ιωάννης μοναχὸς und Κοσμᾶς βεστήτωρ 
zugeschrieben sind. Es stimmen aber in dieser Beziehung 
nicht alla CM. dieser Gruppe iiberein, und dabei ist es frag- 
lich ob dieser ‘Iwavyys μοναχός derselbe Damascenus ist, wie 
auch der Κοσμᾶς, denn der Erstere wirdin den drei erwihn- 
ten Gesangen woriiber alle CM. Grp. B. tibereinstimmen, tov 
ὁσίου πατρὸς Ιωάννου tov Δαμαςκηνοῦ, und der letztere in 
dem Grp. A βεστήτωρ nicht ἐπίσκοπος genannt. Wenn tibrigens 
dieser μοναχὸς derselbe Damascenus ist, warum enthalten die 
CM. Grp. A auch diejenigen Gesinge desselben, welche die 
 Parakletike enthalt, sondern nur die des Anatolius, der ge- 
wiss kein anderer ist als der Patriarch? Im CM. monaeensis 
Nr. 479 geschrieben im 11. Jahrh., werden einige Gesiinge 
folgenden Namen zugeschrieben: ‘Avatodsos, Γεώργιος Νικο- 
μηδείας, Γερμανὸς πατριάρχης, Avdgdas Ἱεροσολυμίτης, Kv- 
πριανός; Κοσμᾶς μοναχὸς Βεστήτωρ, Συνεώτης, ᾿Ιωάννης pova- 
χός, Βυζάντιος πρωτόϑρονος, und zwar von derselben Hand 
» des Abschreibers. ‘Von einer spitéren Hand des 14. oder 15, 
Jahrh. sind manche Melodien desselben auch folgende Namen 
hinzugefiigt: Στόφανος «Αγιοπολίτης, Σέργιος “Αγιοπολίτης, 
᾿Εφραίμ Καρίας, Aéwy δεσπότης, Θεοφάνης πρωτόϑρονος, .4»- 
δρέας Πυῤῥος, Βασίλειος, Στουδίτης (Θεόδωρος ἢ), Βαβύλας. 
In anderen CM. Grp. A auch Ῥιωμανὸς μελῳδός, Σωφρόνιος 
πατριάρχης und zwar von diesen letzteren finden sich auch 
mit Noten versehene Psalmen. Bei anderen ΟΜ. Grp. A 
fehien diese Namen gianzlich und andere geben statt dieser 
andere. Fraglich ist dabei, ob diese Namen die der Hymno- 
graphen oder die der Meloden sind. Wir diirfen mit Sicher- © 
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von derselben Hand, was der schlagendste Beweis gegen 


diese 


4 


Behauptung ist. Auch Fetis in seiner Biographie uni- 


heit annehmen, dass sie die der Meloden sind. Nach unserer 
Ansicht verhilt sich eigentlich die Sache so, dass Anfangs die 
Melodien der CM. Grp. A anonym waren. Im Verlauf der 
Zeit wurden dieselbe στεχηρὰ auch von anderen anders com- 
ponirt und so finden sich dieselben στιχηρὰ der CM. Grp. 
A. auch in den CM. Grp. B, deren Melodien himmelweit ver- 
schieden sind und zwar den genannten Personen zugeschrieben. 
In der sp&teren unkritischen Zeit hat man diese Namen auch 
als die der Hymnographen betrachtet, und yon unkundigen 
Abschreibern sind sie aus den Melodien der CM. Grp. B in 
die der Grp. A iibertragen worden. Auf dieselbe Weise sind 
diese Namen in diejenigen Handschriften aufgenommen, welche 
diese Lieder ohne Noten erhalten, so dass eine nicht geringe 
Verwirrung hinsichtlich der Hymnographie entstand. Daher 
ist es unmdglich, den wahren Sachverhalt zu erkennen, welches 
die Meloden und welches die Hymnographen sind. Wie wenig 
man sich aber auf diejenigen verlassen darf, welche sich mit 
der Hymnographie der griech. Kirche beschiaftigten, sowie 
auch auf die in derartigen Handschriften als Hymnographen 
vorkommenden Namen, zeigt folgender Fall. Man hat schon 
der handschriftlichen Ueberlieferung nach den Weihnachts- 
Kanon als ποίημα Κοσμὰ μοναχοῦ angenommen. Beginnt 


‘doch Gregorius der Theolog seine Rede δὲς ta Θεοφάνια (or. 


38) mit der ersten Ode dieses Kanon in folgender Weise : 
Χριστὸς γεννᾶται δοξάσατε .... καὶ iva ἀμφότορα cvveloy 
sino, Εὐφραινέσϑωσαν οὗ οὐρανοί καὶ ἀγαλιάσϑω ἡ γῆ υπᾶ diess 
letztere ist der Anfang eines Liedes desselben Tages, welches, 
sich in allen CM. Grp. A findet im Monacense fol. 91. Eben 
so werden mehr als zehn Gesiénge, welche sich in CM. Grp. 
A finden von demselben Gregorius in seinen Reden citirt, 
theils vollstindig theils Bruchstiigkweise. Ferner sagt Theo- 
dorus Studites (cf. Kavot. Παππαρηγοπούλου Ἱστορία tov ᾿Ελ- 
ληνικοῦ ἔϑνους tou. γ΄. Led. 100) Παραστέλλονται ψαλμῳδίαι 


‘ ἀρχαιοπαράδοτοι, ἐν αἷς περὶ εἰκόνων ἄδεταί τε, und eben 


so spricht Konstantinus Porphyrogennetus, (De ceremon, aulae 
byzant, Vol. II p. 487) von ἀρχαιοπαράδοτοι μελῳδίαι τῶν 


129 


verselle dea musiciens, eigentlich in einem dem ersten Bande 
(Paris 1835) vorgesetzten Resumé philophique de lhistoire 
de la musique, spricht die Erfindung der genannten Semantik — 
dem Johannes Damascenus ab, und zwar mit vollem Rechte, 

will aber die Entdeckung gemacht haben, dass der griech. 
Kirche ihr Notirungssystem von den Kopten genommen habe. . 
Dem Fetis widerspricht Kiesewetter (Ueber die Musik-der 

neueren Griechen zweite Abhandl. p. 23) welcher behauptet 
(p. 38), dass die Erfindung der Notirungsschrift und deren 
Ausbildung und Vollendung, die sich in den Papadiken 
findet, in den Zeitraum vom 9. bis ins 13. Jahrhundert zu 
setzen séi*). Beider Meinung ist aber unrichtig, und beide - 
gehen in dieser Beziehung. in’s Extreme ; denn was die Be- 
hauptung des ersteren anbetrifft, so sind wir im Stende mit 
schlagendsten Griinden zu beweisen, dass diese Semantik 
aus den prosddischen Zeichen hervorgegangen und sich 


- ἀγτιφώνων. Die Ansicht, die wie fiber die Lieder der CM. 
Grp. A ausgesprochen, gilt nur fiir die Melodien, welche sich 
in diesen der CM. Grp, A finden, keineswegs aber auch fiir all die- 
jenigen welche die heutigen liturgischen Biicher der griech. 
Kirche enthalten. 

*) Burney, A general history of music vol απ: I schall, however, 
for the gratification of the curious in these matters, exhibit 
here fourteen musical characters which occur in Greek Mss. 
of the Evangelists, written in capitals during the seventh 
eigth, and with centuries, though, at present, they are wholly 
unintelligible, even to the Greeks themselves. I have already 

- observed that the more anciant the Mss. the fewer and more 
simple are the notes: the Alexandrinus, in the British Museum 
has none; and the Evangelisterie Mssa( in the Harleian Collec- 
tion, 5785, 5598, both of the tenth century, have only such 
as these, which were copied in Greece by the Abata Mar- 

ΕΠ  Ἔᾳ.ὌΟΝ . The codex Ephem, in the King’s 
library at Paris, of the πε century, has likewise the same 
kind of musical notes; and it is ‘assigned as a reason for: the, 
codex Alexandrinus not having them, that it was written for 
private use, not for the service of the chureh. | 
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herausgebildet hat, was wir in Zukunft in einer besonderen 
Schrift, deren Aufgabe die Erklarung der Semantik und 
alles dessen sein wird, was damit in Verbindung steht, aus- 
fiihrlich auseinander zu setzen beabsichtigen. Was die Be- 
hauptung Kiesewetters betrifft, so hat er nicht bemerst, dass 
die Handschrift, die Villoteau von den griech. Ménchen in Kairo 
bekommen und welche alle Zeichen, die sich inden spateren 
Papadiken vorfinden, enthielt, im Jahre 825 geschrieben 
war (vergl. Villoteau p. 786, Anmerk. 1), tibrigens kommen 
alle- diese Zeichen in den Melodien des Johannes Damascenus 
und seiner Zeitgenossen vor*). Dabei behauptet Kiese- 
wetter unrichtig, dass die N otirungs-Zeichen, welche in den 
Evangelien des fiinften bis ins neunte J ahrhundert vorkommen, 
einem anderen friheren N otirungs-Systeme gehéren sollen. 
Diese Taéuschung aber kommt einerseits daher, dass man 
von dem ganzen Notirungssystem durchaus keinen Begriff 
hat, und andererseits davon, dass man geglaubt hat, die 
Evangelien seien gesungen worden. Die Evangelien sind die 
altesten Handschriften, bei welchen nur wenige Zeichen — 
beinahe 15 —in Ge brauch sind, weswegen man meinte, die Se- 
mantik sei in derspdteren Zeit vervollkommnet. Die Zeichen, 
die in derartigen Handschriften vorkommen, sind nicht fiir 
das Singen, sondern fiir das Lesen; ein solches Lesen aber, 
welches zwischen Singen und Sprechen steht, ἃ. h, zwischen 
der cuvexy und διαστηματικῃῇ φωνῇ, welches Aristides Quin- 
tilianus, der Hinzige der es erwahnt, μέσῃ pwvy nennt**), 
Wenn aber bei derartigen Handschriften wenige Zeichen 


*) Der CM. gr. Grp. A. Parisin. Nr, 261 enthalt mit Noten ver- 
sehene Psalmen, welche dem Sophronius zugeschrieben sind. 
Eben so finden sich in anderen CM. Grp. A Melodien die man 
Personen, welche vor Johannes Damascenus lebten, zuschreibt. 
Diejenigen Gesinge, von denen Kedrenus sagt, sie seien von 


Kaiser Theophilus componirt, finden ᾿ sich’ in‘ keinem OM. 


Grp. A. 

Aristid. Quintel. p. 7. Τῆς κινήσεως (scil. φωνῆς ἐστιν) ἡ 
μὲν συνεχὴς, ἡ δὲ διαστηματικὴ, ἡ δὲ μόση, — μέση δὲ ἡ ἐξ 
ἀμφοῖν συγκειμένη" ἡ μὲν οὖν συνεχής ἔστιν, 7 διαλεγόμεϑα" 
μόση δὲ, ἣ τὰς τῶν ποιημάτων avayva cers ποιουμδ8ϑα. 
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vorkommen. so ist daraus nicht zu schliessen, dass das 

Notirungssystem zu jener Zeit nicht vollkommen war. Die 
Ursache liegt darin, dass man mehrerer nicht bedurfte, da 
die Erhéhung und Senkung der Stimme in dem Zwischen- 
raum einer Oktave sich bewegt und deren Grenztiéne nie 
tiberschreitet. Der Text bei derartigen Handschriften ist in 
ungleiche Verse getheilt, Am Anfang und Ende desselben 
Verses wird dasselbe Zeichen gesetzt, welches die Erhéhung — 
oder Erniedrigung der Stimme zeigt, und der Vers schliesst 
mit demselben Ton, mit dem er beginnt. Die prosddischen 
Zeichen steigen auf- und abwirts indem die περισπωμένῃ 
die μέσῃ, die ὀξεῖα die Terz aufwirts, die βαρεῖα die Terz 
abwarts der περισπωμένῃ zeigt. Die Zeichen sind bei der- 
artigen Handschriften theils tiber den Text am Anfang und 
Ende des Verses, theils unter dem Texte. Die ersteren 
zeigen die Erhéhung und Erniedrigung der Stimme im Ueber- 
gang von einem Vers zum anderen, die letzteren Transpo- 
sitionsscalen. Bei den 4ltesten wie auch spateren derartigen 
Mss. kommen immer dieselben Zeichen unverindert vor. 
Die miinchener Staatsbibliothek besitzt zwei solche Hand- 
schriften; die eine aus dem siebenten, die andere aus dem 
eilften Jahrhundert, und beide tragen dieselben Zeichen, wie 
auch die der Pariser Bibliothek, ohne die geringste Ab- 
weichung. Die Behauptung, dassin der genannten Notirungs- 
schrift im Verlauf der Zeiten eine Aenderung stattgefunden 
habe, ist unrichtig. Diese Aenderung ist nur eine scheinbare 
und hingt von der Hand der Abschreiber ab; die Bedeutung 
der Zeichen bleibt immer dieselbe, wie dies auch bei den 
Buchstaben des Alphabets der Fall ist. Wir finden also diese 
Notirungsschrift bereits im fiinften Jahrhundert in Anwendung. 
‘Es ist nun die Frage, ob sie nicht friiher erfunden worden 
und wer der Erfinder war. In der oben erwaéhnten musi- 
kalischen Abhandlung des Johannes Damascenus wird Ptole- 
mius der Musiker als Erfinder. genannt.*). In wie weit 


' *)' I. Damase. Eva μὲν, ὦ παιδίον ἐμοὶ ποϑεινότατον, ἠρξάμην.... 
τοῦ ἑρμηνεῦσαι καὶ διδάξαι ὑμᾶς τὴν ῥυϑμητικὴν ταύτην τό- 
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diese Nachricht wahr ist, und ob dieser Ptolemius der be- | 
kannte Harmoniker, ist noch fraglich. Es ist jedoch mehr 
als wahbrscheinlich, dass die Erfindung dieser Semantik in 
eine friihere Zeit fallt, als ins fiinfte Jahrhundert. Auch die 
Nachricht des Johannes Damascenus scheint wahr zu sein, 
dass Ptolemaus der-Musiker der Erfinder ist; dieser Ptole- 
‘miaus, aber kann kein anderer sein als der bekannte Har- 
moniker. In Ptolemius Harmonika (lib. 2 cap. 12) wird 
Erwihnung des Wortes Σύρμα gemacht (dvaxAongs, κατα- 
πλοκῆς σύρματοςκαὶ ὅλως tHs Sia τῶν ὑπερβατῶν φϑοόγγων 
ouusxAoxys) und in der erwahnoten Semantik findet sich ein 
Zeichen ovpua genannt, welches dieselbe Bedeutung mit 
dem ptolemaischen σύρμια hat, und bei keinem anderen. 
_ Harmoniker vorkommt. Mag Ptolemaus oder ein anderer der 
Erfinder sein, jedenfalls ist diese Semantik sehr merkwiirdig, 
da sie dem heutigen abendlindischen Notirungssystem gar 
nicht untergeordnet ist, ja in mancher Beziehung reicher, 
und bei Uebertragung der Melodien dieser Semantik ins 
moderne Abendlandische wiirde man in Verlegenheit ge- 
rathen. Die griech. Kirche hatte vollstandig Recht auf dieser 
Semantik bis zu den letzten Zeiten zu beharren, denn als 
Guido von Arezo den Grund zu dem heutigen abend- 
landischen Notirungssystem legte, besass bereits die griech, 


χνὴν ... . δίκαιον, αὖ ἀκροατά, ἐκλόέξασϑαι and πάντων, καὶ 
γράψαι τὰ λυσιτελέστερα" καὶ μή μοι déys, τίς ταύτην τὴν 
ῥυϑμητικὴν πεποίηκεν καὶ πόϑον ἤρξατο" ἐκ μακρῶν γὰρ τῶν 
χρόνων καὶ ἀπὸ παλαιῶν. μὲν ἐξετόϑη, καὶ καϑὼς vues ὁ 
λόγος πρόσω διδάξει... .. φέρε δὴ straps καὶ regi τόνων" ᾿ 
τόνοι psy βἰσι τρεῖς' ἡ ἴση. τ᾽ ολίγον (in derselben Schrift 
- auch μαχρὸν genannt) καὶ ὁ ἀπόστροφος, ὦ καὶ avev mysv- 
μάτων συνίστανται" καὶ καλοῦνται καὶ λέγονται τόνοι ἡ ὀξεῖα 
καὶ ἡ ποταστή, καί εἰσι, δὲ ὃ καὶ συστόλλονται ἐπιτιϑεμόνου 
αὐτοῖς τόνου, καὶ διὰ τοῦτο τόνοε κυρίως οὐ λέγονται" πὰς 
γὰρ τόνος ἐκ τόνου δοχόμδενος μείωσιν, οὐκ ἔστι τόνος κυρίως 
ἀλλὰ καταχρηστικῶς " δὲ ὃ᾽ καὶ Πτολεμαῖος 6 μουσικός, αἷς 
μανϑάνομεν, πάντων ἀρχαῖος ἐφεῦφε τοὺς τόνους τούτους. 
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Kirche eine so vollkommene Notirungsschrift, welohe mit der 
heutigen abendlandlischen noch wetteifern kann, und wenn 
Villoteau diese Semantik, obschon er sehr wenig davon ver- 
stand, un ouvrage ingénieusement congu, et savamment exe- 
cuté par des hommes de beaucoup d’ imagination, de beau- 
coup d’ esprit et trés-instruits nannte, so ist damit wenig 
gesagt, Es scheint aber, dass wenn wir Kircher Glauben 
schenken wollten — und warum nicht? — eine ahnliche, wie 
. die Guidonische Notirungsschrift den Byzantinern friiher be- 
kannt war, und wahrscheinlich ist es als eine byzantinische 
Erfindung zu betrachten;. denn Kircher in seiner Mesurgia 
Universalis Vol. I. p, 213 erziéhit Folgendes. Totius igitur 
Musici negotii hodie usitati inventionem (quo ascensus descen- 
susque vocum per diversi valoris notulas reprasentantes, 
intra pentadas liniares, vel, ut clarius dicam intra quinque 
liniaria spacio coartamus) pleriqne Guidoni Aretino adscribunt. 
Verum cum antiquarum Bibliothecarum latebras diligentius 
excusissem, inveni tandem multo autem in usu fuisse spacia 
116 liniarea quibus intervallo harmonica referimus, Nam in 
itinere meo Melitensi, Messanensem S. Salvatoris bibliothe- 
cam graecis Mass. instructissimam, dum lustrarem, Manus- 
criptius hymnorum liber ab illis monachis mihi exhibitus - 
fuit aute 700 circiter annos scriptus, in quo multi hymni 
musicis notis expressi cernebantur. Aus dieser Handschrift 
gibt Kircher gleich unmittelbar folgendes Schema, dessen 
griech. Text verdorben ist und dessen Wiederherstellung 
unmdglich ist; 


ϑ ——_—__—_______¢—____ ——— 
ῆ --- a 
ξ ---Φ------------π- π------- -.---- -------ο---------- 
δ-ὀς.-- --- ,.-- ρ--- --.--.---- ,- -ὁ-- 
ὃ --- .»---- ρ΄ τ ρ- - - τ’ - τ΄  -  »,..-- 
γ ς---- ἐ ρ- ρ΄  ρ-- - τ - -.-- 
β-ο-------ς-ς---.-,.»-.  ο.ω--- ». - -- - -ο-- 
α--------- -- -------οὁ..-.--- ὁ 


Tlagds νι ἡ μὲ γα χαῖρε ϑὼς do τὸ δωτωρ βαὼν μήητερ ἀπομο σύνης. 

Kin solches Notirungssystem konnte man zu jener Zeit 
nicht anwenden, einerseits, weil es im Vergleich mit der zu 
jener Zeit existirenden Semantik der griech. Kirche sehr 
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mangelhaft war, und anderseits, weil, umalle Melodien notirt 
zu haben, gewissdie Menbranen der ganzen Welt nicht aus- 
gereicht haben. 

Was die Solmisation anbetrifft, so wendeten die Byzan- 
tiner die Vokale des griech. Alphabets theils mit dem Buch- 
stab ν, theils mit τ verbunden wie Nevave, vava, wo die 
Vokalen a, o und ὦ die ganze Tone die ε und « die Halb- 
téne zeigen*). Aus diesen sind die éypxnuara und ixnxy- 
ματα jeder Tonart entstanden, wie να ἄνες, ναὶ ‘dves, vava- 
ἅγια, ava vai aves, vai ἅγιε, veaves, νένανω, vexeaves λέγε, 
vai λέγε vava, aves, ἃ, 8. ἡ. auf deren ausfihrliche Be- 
sprechung wir hier nicht eingehen kénnen, da diess, wie 
viel anderes Wichtiges und Interessantes, waszum Verstandniss 
der Theorie der altgriechischen Musik beitragen kénnte, voll- 
stindig von der Kenntniss der Semantik abhangt, deren Ver- 
ffentlichung eine unserer Aufgaben in Zukunft sein wird. 


*) Auch in dieser Beziehung haben die griech, Kirchen-Meloden 
die alterthiimliche Solmisation gefolgt (vergl. Bellerm. Anon. 
de musica). Die heutige Solmisation der griech. Kirchenmusik, 
ITA, BOY, ΓΑ, 41, KE, Z2, NH, IA, ist erst von den 
Griindern des neueren Systems, nach Imitation der abend- 
landischen Kirche im Jahre 1818 eingefihrt, sammt der ganzen, 
hinsichtlich der Tonarten und des Dekapentachordon falschen, 
Theorie, welche mit dieser Solmisation im Zusammenhang steht. 
Merkwiirdig ist es dass Chrysanthus, welcher die auctores 
musicae antiquae gelesen hat, keinen Anstoss genommen habe, 
diess lisst sich aber leicht erkliren, der Mann ἀνέγνω, ἀλλ᾽ 
οὐκ ἔγνω. 
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